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INTRODUCERE 


În peisajul editorial contemporan istoria arte: ocupă un rol primordial atăt pentru cantitatea cât şi pen 
tru calitatea volumelor publicate, acest fapt nu trebuie considerat inseli dacă ne gândim la fascinația şi la 
puterea de comunicare a operei de artă, ca tă ce justit că un interes tot ma mare din partea cititorului 
Deowne astfei datorie indupensabilă a celui care seria să clarifice conpnutul volumului și linie directoare 
pe care le-a urmat în provectul său 

repte nu numa delectarea ochilar, a și hrărsrea spiritului, contribund în acelaşi timp la adăugarea 
ncă une: mici cote la cunoașterea p-cturilor și sculpturilor celebre, precum și la înlesnirea redescoperirii 
ator lucrân poate mai pun cunoscute 

Operele care au fost alese aici pentru a reprezenta capodoperele artei apar ca pietre de temelie ae 
culturii şi tone: unor popoare diferite și îndepărtate şi traversează un arc de tmgo extrem de vast care 
pleacă dn Egiptul lui Tutankhamon ca să ajungă în America lui Andy Warhol. S-a alcătuit o selecţie firesc 
necesară, care nu ar vrea să nedreptățească rc o cultură și nic: o epocă, dar care, dn pâcate, a vebut 
să omită mult pentru a se focaliza pe cole mai importante momente ale istonei arte: din toate țimpurnie 

De regulă, când avem de a face cu acest gen de opere se folosește termenul capodoperă, dar ce sunt 
de lap! capodoperele? Putem oare numi astte! acele expres artistice absolute care, dep: diferite stiati 
și tematic, au știut să se afirme În istorie trecând dincolo de gusturi personale și de genuri ca să devin 
purtătoare de valori unowversale care depășesc vremurile și situaţiile în care au fost create? Dincolo de o 
valoare estetică și culturală intrimsecă și de înalt nivel, acaste opere se caracterizează prin faptul că repre 
zintă acele pietre de temelie dir istoria arte» care au marcat ritmul schimbărilor, al modelor ș al stilurior 
trarsformându-se în refermțe fundamentale pentru artiştii din toate e o: la ele s-a privit pi se privește 
pentru a înțelege ovoluța arte! de-a lungul secolelor 

A răsioi această carte înseamnă să arunci o prime asupra lumii, așadar să priveşti cele ma marcante 
măârtura lăsate de om în toate epocile intorcea 

Măreţa operelor de artă constă tocma: în prezentarea sub cea mai înaltă țnută estetică a urmării 
vizuale a mociulu de gândire, a umrmwvertului conceptual și cultural, a moda de raportare la wmaţă a urne 
ntreg: epoci sau a unui sngqur artist vuminat 

Aceste pagin se propun ca o chlâtone pavonantă ce permite cibtorului să descopere felul în care, 
dintotdeauna, omul s-a confruntat cu manie teme ale v aţi, divinului, frumuseţe, umanităţii și esenței 
existenţei. Asemenea aspecte sunt cercetate de artişti: foarte îndepărtați un de cevalț ca epocă, forma 
ție, cultură p provenienţă, care rouposc să facă să vibreze sufletul privitorului, să-l facă să reflecteze și să 
] emoţioreze ș. astăz cu o putere nemainuztă Această medateaţe este marele noroc și mersa bogăție 
a artei barierele ngwsbce şi cu turale sunt depășite de forța de expresie a culorii şi a Imag nilor care 
nlesnesc comunicarea între lumi diferite și înțelegerea semniicaților profunde, mergând la inima celui 


care știe să vească 


vo Canowva, Amor p Psyche (Muzeul Ermitaj, Sankt-Petersburg 
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MASCA LUI 
TUTANKHAMON 


CA 1330 


Urcat pe tron la numai nouă ani, Tutankhamon a fost faraonul al Dinastei XVIII cu viaţă 


foarte scurtă și va muri în circumstanțe misterioase la numai 19 ani = însă cu glorie nepieritoa 


re. Marea lui acţiune pobnică a fost să restabilească vechile credințe religioase modificate de 


4 


predecesorul său Akhenaton, care abandonase cultul princpalelor dminităț ale regatulu a 


voarea venerării axcluwre a daculu solar Ator. Venerat ca zeu după moarte, lui Tutarăhamon 
i-a fost dăruită o zestre funerară ce se numără printre cale mai frumoase din Valea Regilor ş 
cu wguranţă, col mai bine păstrată, O sene de vicivtudni norocoase au permes ca mormântul 
faraonulu să rămână nedescoperi până în 1922 când arheologul ergez Howard Carter 
regăsit, readucând asttel la lumină incredibiul său tezaur 

Pnntre cele ma ase prese păstrate az la Muzeu Eaiptaan dn Caro se află somp 
mască funerară datată la circa 1330, un artetact extraarcdir orfovrârie și moara 
semprepoase 

Masca, pusă să protejeze chpul mumcat ai faraonulu, este reazată dn aur, material ex 
trem de prețios pi deosebit de potrmit să pâstreze strălucirea și să înlosneamcă de trarm 
parenţe care infrumusețează percepția vizuală a artefactului 

Suprafaţa sa este fin lucrată și îimpodobiă cu cornalină, cu laplazuli și cu pastă de sticlă în 
striațile nemesului de pe cap, al diademei de pe frunte, ai detalor de pe faţă ș; a elaboratului 

pe piept, în timp ce ochi sunt lucray prin umplere cu cuarţ alb și dan negru a 

alveoleior sculptate în aur 

Acest guvaier splendid este completat de o inscripție magro-religiomă încrustată pe spa 


tele măștii ca să apere capul în drumul de după moarte și care conferă opera o notă de și mai 


mare sacraltate. (SM 
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APOLLO DIN VEII 


Statuna dn teracotă pobcromă care îl reprezintă pe Apollo și provine din templul dn Vaii este una 
Între capodoperele artei etrusce datată câtre sfârșitul secolului VI î Hr 

Aliuri de alte urmprezece statui, lucrate toate cei puyn în mărime naturală, aceasta impodobea 
prinda principală de mă a acoperișului templului, nehcându-se la circa doisprezece metri înlyme 
obiceiul de a așeza statui de dharstăţ: deasupra temphului era legat de dorrța de a indica un teme 
nos ceresc, adică de a preciza spațiul zeilor. Prezenţa dmwnităţior, garantată de wmulacrele acestora, 
as:ura peotecpe locului sacru de dedesubt 

Aliurată de cea a ha Hercule, statia nara mitul dmaputei dintre zeu și erou pentru cerboaxa îm 
podob'tă cu cosre de aur, corsacrată zerţe: Artomra 

i cu falduri regulate și exacte ș cu o pelernă scurtă, trupul lui pare 

să inarteze spre dreapta cu drept ndicat p îndort, în vreme ce m că braţul stâng cobora 
de-a lungul corpului, probabil pmând în mână arcul. Grupul sculptural a fost conceput pertru o uni 
A vedere laterală dn profi, care corespurdea cu latura templuha pe unde trecea drumul de acces 
Are sanctuar 

Volumetria echilibrată a siuatolor și firele dematri sesizabile pe siluata lui Apollo, mai cu see 
mă la cuta toraocă şy pe chip, arată că auionă era un maestru act în Ve, centru cunoscut pentru 
prosiucția plastică dr teracotă, care a ara un înalt nivel de calitate artaucă și tehnică. El cunoștea 
n amânunt deformânie aptice vizibile în sculptură la mare distanţă sau în perspectivă unghiulară 

eracă. Astiei se exphcă reabzarea de volume grandioase și insstența de ului în a sculpta î 

profunzime și a releva din abundență detal: incât să se reconstruiască just unitatea vizuală necesară 


n compoziție. (LG 
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DISCOBOLUL 


ONAL ROMAN, ROMA 


Celebra operă păstrată la Muzeul Nayonal Roman (Museo Nazionale Romana) din Roma este 
o copie romană din marmură după or ginalul grecesc din bronz realzat de sculptorul atersan 

ron probabil în jurul anului 450 î.Hr În afara copiei mai sus menţionate și numită Discobolul 
Lancelotii după numele familiei proprietare, există și altele care insă nu sunt reproduceri la fel 
de fidele cu originalui lui Miron 

Subiectul reprezentat este un atlet tânăr surprins în momentul final al aruncânii discului. este 
dec: vorba despre unul dintre primele și cele mai reușite exemple sculpturale de reprezentări 
mano în mişcare 

Trupul tânbrulu, care are drept unic punct de vedere posi» ura dreaptă, este aplecat şi 
în răsucire astfel încât să imprime aruncâri elan maxim. Axa în jurul căreia se rotește silueta 
este piciorul drept, ușor îndott și cu mușchii incordaţi, pe când celălalt picior, la rândul lui îndo 
IN și Sus puțin în spate, este spripnit de pământ doar cu degetele, Bustul, bucrat cu deosebită 


atenție pentru detaliile anatomice, e răsucit spre dreapta, iar muşchii pectorali pi abdominali 
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sunt încocdați pentru a sublinia efortul fac al atietului. Braţul stâng se spripnă cu încheietura 
de genunchiul drept, în tmp ce braţul drept este încordat și intins spre spate ca să pnă discul 

Sculptura este caracterizată stilistic de o predominanță netă a lirei asupra volumul, încât 
aceasta, construită mai mult pe verteală, prezintă o absenţă decină a infmenvornalhtăți. Aten 
Va generală pentru profiurile corpului și ale capului dăruase operei lui Miron mare echilibru și 
eleganţă formale în care ideea de mișcare este sugerată cu intentate fără însă a priva trupul 
de propria-i frumuseţe 


Pius (cca 140 dr) datorită rumeroaselor 


Copsa a fost atrbuită peroade lu Antorunus P 
analog: ale feţei atietului cu portretele perioadei; îi lipsesc poate, faţă de orginalul de bronz 


o anumiță wwvacitate și naturalețe, inlocune de un inerent acadernism (SM) 


BRONZURILE DIN RIACE 


O CALABRIA 


Cole dovă statui celebre din bronz își datorează numele rorocoae lor regăsi din 1972 în 
apele calabreze din dreptul locatâți Riace 

Se presupune că au făcut parte din încărcătura unei Si romane care probabil naviga spre 
Roma și a naufragiat în apele mării dn zonă. E posibil ca lucrârie să fi fost luate ca pradă de 
război în Grecia în tmpul unei campanii care duce cu gândul la Sulla sau poate la Nero, Nici azi 
oamenii de știință nu sunt de acord asupra semnificațţei și funcței celor două statui; singurul 
lucru cert este că nu sunt contemporane, ci probabil executate la diferenţă de circa douâzac 
de ani una de cealaltă, Ambele au fost realizate din bronz, cu excepția buzelor și a sfărcailor 
care sunt din cupru, și a dinţilor care au fost cizelaț în argint; ochi sunt modelaţi cu fildeş și 
pastă de sticlă colorată 

Războnicul cu păr bogat pre A un trup wril, mud, suboect prmlogiat al statuilor clasice, care 
aici este glorificat după un model deal în care se combină conceptele și imapnile tradiționale 
ale zeului, ale atietului şi ale eroului. Structura aratomică, cu mişcarea ei ușoară, evită orice 
efect static: trupul se mișcă în spațiu și generează spapu în jur. Braţele nu coboară de-a lungul 


corpului, ci sunt dospeirma de acesta, unul ca să susţină scutul, csibialt probabil ca să ră lan 


cea. Înaltă de doi metri, această statue înfățișează o imagine puternică ș vitală care culminează 


cu chipul mândru; gura întrecheschisă, poate pentru o râsuflare, tensionează toracele și imprimă 
un suflu de viață întregii apere 

Războinicul cu col prezintă și ei o asemănare de fond cu imagnile clasica de zei și de aleţ 

să tratamentul suprafeţelor anatorr se diforențază tehnic de statue anterioară în așa fel 
incât să te facă să te gândești la o altă epocă 

Ș în acesti caz paza corpul, cu o mapeare ușoară de spripn pe șold și pe piooarele situate 
oblic faţă de cap, conferă siluetei un început de mișcare care depășește definitiv frontalitatea 
rigidă arhaică. În schimb, chipul are o exprese ma galeșă și mai gânditoare decât cea a răz 


bomicula descris anterior G) 


VENUS DIN MILO 


PARIS 


Această reprezentare a zeiței dragoste: este acmora n toată lumea p recuroscută 
drept chinteserţă a frumuseți fermunine, corpul care se dezvoltă suplu și spiralform 
€ sale ample, talia înaltă, sânii depârtaţ, umor» îinguști pi capul relativ mic reprezn 
tă idealul feminin după canoarele estetce clase ale elenamulu târziu 

Silueta mu este statică, o străbătută de o mișcare dulce și delicată datorată faptului 


că trupul îşi sprijină greutatea pe piciorul drept, în timp ce gamba stângă se înclină 


spre dreapta zeiței. În sens contrar acestei mişcări, bustul se îndreaptă spre stânga 


Rezultatul echilibrului dinamic ast creat este o siuvetă care se impune prmri prin 
mişcarea ei elegant siruonsă. Jocul de greutăy și forțe era completat de prezența 
brațelor care se întindeau în față 

Gâtul lung și întins suspne frumosul chip cu oval prelungit și cu frunte tiunghiula 
tă care sunt încadrate de podoaba capilară ondulață cu cărare la mijloc și strânsă în 
creștet de o panglică din care scapă o puviţă: ochi mici privesc în depărtare și buzele 
suni ușor incordate 

O mantie largă a alunecat până pe coapse în faldun bogate dezvelind frumuseţea 
trupului divin și, în acelaș timp, creând un contrast eficace între partea rudă și san 
zuală a trupului şi cea imveșmântată. Mcarea faldurior b te în umbre şi molicun 
subliniază un ulterioe contrast. piciorul care susține greutatea corpului este ascurs sub 
faldurile stelei, în vrema ce, pe acela bput de efort, materialul este întina pi | 
dezrvâne formele 

Tocmai datortă alkcâturi siluete: prin asemenea contraste ș migcâri sprralif 


fost posibilă datarea statu» lui Venus din Milo cam pe la jumătatea secolulu 


CAL ÎN GALOP 


Cunoscută și sub numele de Cal apezat pe o rândunică în zbor, această sculptură din bronz 
de dimersiuni modeste reprezntă una dintre cele mai interesante mârturii ale arte: chirezeşti 
a calulu dn secolele Bi-IV d.Hr. Artefactul a fost găsit într-un mormânt din Lei a Wuwei 
n provincia Gansu și, multă vreme, roazarea lui a fost datată în timpul dinastiei Han de Est 
Doar recent, mulţumită studiului făcut pe anumite monede găsite în acelaşi mormânt, s-a va 
idat ipoteza datării într-o perioadă ceva mai târzie și execuția lucrâni | s-a atribuit unui artist 
crescut in dinasba Jin de Vest 

Consderat un element foarte important în apărarea mâtară a imperiului și reprezentativ 
pentru demni ea națonală a Chinei Hanilor şi a dnastilor ulterioare, calului i se atribuwe dese 
ori valori de forță, voinţă p viteză, caracteristici mdspensabile pentru a-i îmwnge și supune pe 
agresori Înalta consideraţie ce i se atribusa a fost motivul principal al numeroaselor sale repro 
duceri artistice, mai ales în pictură și sculptură, executate de antizanatul local vivace 

Grupul de brorz reprodus ac este cel ma cunoscut dn acea perioamiă și înfățișează un ca 
n galop, cu musculatură puternică și v'gu să, cu capul uşor inclinat spre stân ga și cu coada 
rbcată, trei intre copiiele arimalului sunt înălțate în or, iar a patra se sprijină pe spatele une 
rândunici cu aripile desfăcute în zbor. Deși scena aste mposbil de magnat în natură, marea 
imachateţe cu care sunt executate cele două siluete, proporpa perfectă și echilibrul reprazen 
târi, precum și comuniunea totală dintre cele două animale fac din operă una dintre cele mai 
talinate din acea vreme și o mărturie splendid a măestrei și ingenoztăi sculptoriloe dn 


China anteă. (5M) 


GAL MURIND 


A ROMA 


Departe de carvanele estatee cu care ne-au obișnuit multe sculpturi grecești pi romare, lucrarea 
reprezintă un exemplu sublim de realism şi ne dovedește cât de abă erau grec: și romane nu mumă în 
reprezentarea xieală a corpului ormaruesc y în aceea vericică p char aspră a acesta 

Este vorba despre o copie romană din marmură a urs onginal grecesc dn orașul Pergam și e posibil 
ca această reprezentare a răzrboincula învina să f fost apezată alturi de alte trei în pozițe similară pe 


marginea unul postament mare, rotund, a cână fundațe a fost găsză pe mupeafața din fața sanctuanulu 


din Pergam al Atenei. În centrul posamentului se afla un grup seuptural deosebit de dramatic care 


înfițișa un comandant războerec ucigârciu-și soția, apoi pe sine. Se presupune că acest complex statuar 
a fost comimonat între ami 230-220 î Hr. în cnatea victoriei lui Attalos | asupra galateerulor, populație 
cu orgini caliice străvechi care locuia pe teritorul Traci în secol BI î Hr. și care era cuncacută pentru 
războinici să valoroşi 
În a doua jumătate a secolului IN î Hr. Pergarmul se dezvoltă ca mare centru artistic și, chiae dacă a 
apărut ultimul între regatele slermtice, este cei ce a dânat umarstăți o parte importantă dm producța 
artistică greacă de care s-a folost dn pân propeganda dinastică a artei 
La exemplarul reprodus aici uimesc veridcitatea și reprezentarea fidelă a caracterist ” etnice ale 
războinicului trăsăturie aspre, podoaba capilară brută, mustăţie tpice, cvadratura hpstă de grațe a 
umerior și musculatura ipaită de mobcsune Sobretatea și "rgoarea shuete: unt de un realism care se 
poate atrina doar câtorva exemple în seulp Ă și romană se bazează pe coa mai oxactță 
y exxgertă observațe pe care greca p romarui au cunoscut-o vreodată 
aleea și spontaneitațea sculptura mu ignoră totuși exemplele din trecut, îrnă slește magrația 


să rămână supusă defnivei ripuroase a ot>ectului real. (LG) 


BUDDHA DIN GANDHARA 


Bogat în sugest: contrastante, acest chip al lu Buddha etalează atât caracteratii ale sta 
tulor Greciei elenistice cât și vizibile sugestie din cultura ircbană autohtonă. Comibnaţia nas 
bişnuită și reușită se explică ușor prin proveniența geografică a operei, care a fost creată cam 
prin secolul IV d.Hr. în regiunea Gandhara — o regiune de graniță între owvilizați foarte diferite, 
corespunzătoare actualului Pakistan de nord și nord-vestului indian. În primele secole după 
Hristos arta din zonă a elaborat teme și scopuri finale ale buchismului cu modalități de exprese 
ş stilistice apreciabil insprate din elenism. Manifestarea artistică în care această artă atinge 
cole ma importante rezultate a fost sculptura, cu aterțe deosebită acordată chipulu omenesc 
Artele groacă și romană care ațiraeseră rezultate » ra în reprezentarea muntiană a zeilor 
y a eroilor au procurat arte: indiene instrumentele de vizualizare ale ch-pului salvatorului lor 

Imaginea sacră reprodusă ac € Lac și care a păstrat urme din culoarea orgnală, 
prowne probabil din Hadda, sit arheo c în Afghanistanul de azi în apropiere de orașul Ja 
lalabad, care a restituit numeroase mârture de artă din Gandhara. Din această regune prown 
primele și cele ma veci reprezentări antropomorie ai și Buddha. Siduata lui se limita în ma 
nifestărie artstice dn epoca anterioară la o înfățișare simbolică |(stupa, copacul Bodh, roata 
lei, amprente, tronul gol). Această sculptură este rodul unui simţ plastic magnific care, în 
secolele următoare, va continua să fie specific sculpturii indiene figura luminatului va conjuga 
linişte, simplitate, curățarea a trăsăturilor și a supratețelor, dar ș ţa la detaliu și la exacta 
definire formală. Ea reprezintă formularea clasică a imaginii lui Bucidha, cu chipul marcat de se 
runătate a! „fuminatului” și dotat cu calităţie Marii Finţe: usnisa, protuberanţa cramană simbol 
al cunoașterii totale, urna, cel de al treilea ochi a sprâncere, care exprimă capacitatea 
atotvăzătorului, lobi urechăor foarta alungiți, care exprimă capacitatea celui care aude tot 

În arta din Gartdhara se acordă mare atenție înfățișării realate a podoabe! capilare. În acest 
caz, cotul ce acoperă usnsa și pâru dn jur apar cu onduleur undutoare și regulate care, 
având o evidentă influență elerată, se abat! ret de la alegerea siilstică efectuată de şcoala 


contemporană dn Mathura, ce adoptă buclele spiralate specifice tradiței ince (LG) 


MAESTĂ 


ONINS 


"OPERA 


În bume 1311 orapul Siena în sărbătoare a însoți în procevune lucrarea pictată de 
Duceio de la atalierul pictorului la dom; capodopera maestrului era așteptată de toată 
luna, civili și $ bisericești, ca încununare a unui mare eveniment. Era, char și pentru 
acea vreme, un retabiu de dimensur» excepțonale p extraordinar de bogat ornamentat 
astfel încât îi putem considera ş astă una dintre cele ma: vaste întreprinderi arțistice 

te timpurie. Este cunoscută cu titlul Maestă, termen folosit încă din Evul Mociu 
ntru acele IMAGINI n CATE UN PRrsona; sacru era ezentat frortal la fe ca in repee- 
zențările antice târzii ale împăraților 

Pe partea anterioară a picturii, Madonna cu chip galeș și auster este așezată cu Prurcu 
pe un tron împărătesc, în jur vedem cum se râsfză șiruri paralele de îngeri şi de sfinți 

Splendoarea auntă a aureciolor și a veșmintelor se contopește cu croiala vivace a sto 
felor colorate, dând astfel tabloului un vag iz oriental bizantin. În aceste portrete putem 
sesiza și influenţa culturii gotice din epocă, gustul pentru linie, pentru sacramentalul care 
devine luxos, pentru tușele miruţioase ale detaliilor mărunte 

Pa spatele plăcii de lemn : păr Lă doudzet și pate Ga roprezer 

3 Patimile lui Hristos care trebuie mterprotate de jos în sus și dn stânga spre dreapta 
Două scene se disung prin dimersiu we: în n lerusalim cu care incepe nara 
purea pi marea Crucificare ce se impune imechat priviri spectatorului ca punct de aport 
VIZUBI, EMOVONa și samante 

Imoriirea din epnoade mprewonează prin bogăța amâruntelor și prin mvontmtatea 
narativă, cu toate că pictorul nu renunţă la simţul ordini și la unitate, repetând *dentic 
decorul drerselor secvența și oferind permanent un modal de buninare mereu identică 

Din contră, ceea ce nu se repetă nicodată sunt zecile de fizionomă și de gesturi ale 

nonajelor, care astfel e y en citate a autorulu de a surprin- 


de eternul omenesc. (LG) 


CICLU DE FRESCE DIN VIAȚA 
SFÂNTULUI FRANCISC 


SUPERIOARĂ, ASSI! 
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Construsă în ma pun de treizeci de ar vre 1228 şi 1253, bazâca Sântul Francisc din Asa 
este minunata mărture a dazvo artei tabene de la jumătatea secolului XJIl spre sfărșitul de 
secol, precum și una dare primele expresii de petură modemă, despriraă de canoanele buzantne 
din operele artatce precedente 

Complexul de la Assisi este coma din două echitice suprapuse, bazilica inferoară, cu atriu de 
ntrare, cu navă certrală și capele laterale, și caa superoară, cu o singură navă foarte amplă pe 
pere căreia premde for unul dintre cale mai frumoase cicluri de fresce de Ev Machu târziu, 
reprezentând scene din Viaţa Sfântulu Francisc, sfârtă fondator ai Ordhrutu Francscan 

Autorul aclului este Giotto, artut recunoscut pi celebrat de contemp ari să care ațurge la 
Assisi caltă la sfârșitul celei de a opta decade a secoluiu XII. Provectil decorativ este conceput în 
acei ani și probabil se prelungește până la sfârșitul secolul. Ocupă tot interiorul naosului începând 
cu peretele din stârga din apropere de tarsept p inchendu-se în poze wmiară pe peretele 
opus, sub ciclurile paralele și anterioare cu Vechiul și Noul Tostamerti. Toate cole douăzeci și apt 
de scene, ambrentate în cadre athtecturale care amintesc ciixbrie dn acea vreme, sunt executate 
mb irxtrumarea maestrubu, urbei mutat de uceruc Cehu stormeșie momente reprezertiativre dr 
wața sfântului incepând cu brereţea inchenată hotărâre de a părâs orice formă de bogățe y de a se 
dedica ajutorării săracilor și inchei cu scene în ultima parte a veţi: și cu manunăe posi mortem 

Multe surt noutățile introduse de Giotto în aceste picturi, cea mai evidentă fini faptul că a în 
locuat siluetele abstracte și marcate de linearitatea bizantină accentuată cu imagra profund bazate 
po rea. Fundalul Serra mai natural, volumatna trupurilor se accentuaază și toată scena e străbă 
tută de un simţ nou al redâni spațiului 

Ablnatea lui Giotto de a insula umanitate și exprewwtate personajelor face ca opera hu să î 


rămas de-a lungul secolelor o piatră de temelie în arta italară prorenmcentată (5M) 
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BUNAVESTIRE 


SIMONE MARTINI, 1333, GALERIA UFrrIZ 
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Smone Martini esta unul dintre ce: ma rafnaţi artbgti ai secolului: XIV, foarte apreciat și căutat 


atât de cler: cât și de principi și suverani încă dn umpul veţi sale. Prirtre prieteni și admira 
să apare numele lui Petrarca câraa i-a dânuat un portret al famoasei Laura 

Panoul central al operei reproduse aici înfățșează Bunavesure într-un t c cu ramă elegan 
tă care încadrează siunte de sfinţi pe laturi și, în partea superioară, în ramă undă, portretele 
profeților Eremia, Ezechiei, lsaa și Daniel 

Arhanghelul Gabriel (Gavril) ingerunchează în fața Fecoarei, sar mantia lui: dă pos 
pictorului să creeze o |mie elegant capr as care devine un ornament aproape abstract 
respunzător senwbilități gotee care îndrăgea mult mișcarea linuară 

Fecioara, apezată pe un ji sculptat cu eleganță, aproape că întoarce capul, într-o atitud 
ne modestă și inumidată. Cu mâna dreaptă pare să se infășoare în mantie, cu stânga strânge 
Scriptura din lectura căreia s-a întreru a sosirea îngerului. Cele două siluete sunt legate de 
fraza pronunțată de acesta din urmă meșteșugit relefată de pictor. „Ave Mana Grazia plena 
dominus tecum” 

Tema principală a reprezentării e așezată central, sugerată de vas cu crini albi, alegorie a 
virginităţii Mariei și a misterului Reincarnâr 

lscusta modelare în cla scur & vasului contrazice improma generală de b:dimeorsionaltate 


datorată deosebite: abundenţe de aur care duce la o aparentă anulare a spațului. Acaiag crir 


cu excelenti naturabam, se deschid în toate dirocțiie pi par să creeze o adâncime spaţală 


în jurul lor, Foiţa de aur este deseori folosită și, În unele părți, a fost poansonată de artist cu 


elemente elegante de omamentare, izul bizantin emanat transcende gerul naratw ai opere 


ajungând să facă dn ea aproape o icoană. (LG) 
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RETABLUL DIN CORTONA 


FRA ANGELICO, 


Guido di Piero, zis Fra Angelico, a fost pretor p câlugăr florerta, protagonist al pano 
rame» artistice di rima jumătate a secolului XV 

Rolul lui fundamental se relevă în mo ve. sin faptul că a vrut să pună bazele unei 
no forme de artă sacră, care să păstreze rădăcini renascentiste, dar care, în acelaşi timp 
să pară străbătută de o nuanţă aut Cc rebgoasă. Org naltatea acestui pict constă 
deci în faptul că a dorit să împace două elemente parțial drergente: cultura umanisti 
co-renascentstă și o puternică spiritualtate care tinde spre transcendenţ 

Lăsânei deoparte exaltarea frumuseți trupului omaanese cu astă de muy artiști con 
temporari hui oferă mai curând să caute o frumuseţe ideală pentru oamenii, ob'ectele 
ş spațile pe care le înfâțpează formele sunt constant străbătute de o lumină cristalină 
care ne vorbește despre ce oxstă dircala de ele 

Elementul apare cu precădere la presa de altar care a fost executată pentru biserica 
San Domenico din rtona pro ui 1430 

Aici, definirea clară a spaţiului arhitectural al micului portic cu suprateţe șlefuite şi bne 
finisate în î n două momente. în plan prmcepal apare îngerul 
care îi anunţă Fecioarei Maria vstoarea naștere a lui lisus, în fundal se dezvăluie imagirea 
cuplului Adam şi Eva gonţ de inger din paradisul terestru Cele două episoade, inde 

se în t 9: spaţiu, au fost aduse laolaltă de artist dir punct de vedere ideatic pi 

vizual pentru a sugera o legătură implicită: strămoș: neamului r rezntă nesupurnerea 
faţă de Dumnezeu și păcatul orgr Varia — tocmai prin evenimentul Bunavestire — 
devine simbol al supunerii umăe și bucuroasa la voința dumnezeiască. Sosrea pe lume e 
lui bsus prin intermediul Fecioare: aduce eliberarea omului de pâcat și de râu Adam și 
Eva, mbrunţ în fundal, ies din scenă exact când apare îngerul care anunţă un curs nou 
luminos, al istorii « rat sosirii lui Hristos 

Atert la role dos "n tenascontato în ce privește echbeul compazțaonal, la duza 
perspective: și la aranjamentul spațal, Fra Argelco își demonstrează întregul talent și 
orginalitatea creând o luminozitate bluză care imprimă puritate și impezime elementu 


la plastic, decorativ și cromatic; prin modulațile sale ochhnitoare aceasta ține loc de liant 


care unifică totul într-un înt În mod special culorile răspândesc o strălucire extrem de 


pură și de diafană ce aproape pare să omare dn interiorul suprafeței pictata. (LG) 
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PORTRETUL 
SOȚILOR ARNOLFINI 


JAN VAN EYCK 


Pa bună dreptate c t ca ura dintre cele mai celebre picturi ale lui Jan van Eyck, Portretul 
soților Amolini a fost creat de pictor în anul 1434, la ceva vreme după mutarea în Burges a negus 
torului Giovanni Amolhni p a soţiei aceataa Govanna Caornami 

Cunoscut al bogatei perechi, artistul a fost chemat să asiste la căsătoria lor pentru a o reproduce 
uterior cu fxtebtate la comanda mieeha 

În centrul unu dormitor modest, reciaț; în ruanţe învăluitoare p evocând pasiunea prn culoarea 
roșie a patul și a scaunul dn fundal, se află cm doi soți bogat învepmârtați, surprmpi în cipa în 
care se luau de mână pentru jurământul rupțial. La picoarele lor se vede un câțeluş, simbol de fide 
litate, ine împregur multe obiecte de iolosnță zinică care inu inci valori simbokca exphcte aferente 
dragostei corțagale. Dirtre acestea e uagesivă mai ales lumânarea apriraă așezată pe umă cântre 
brațele candelabrului elegant de aur, care poate îi interpretată ca flacăra nupțală sau ca ochi d 
vin ce îi bmecuvântează pe muri Precare olemarm în parte, de la varietatea țesăturilor cu care unt 
realizate veșmintele și stofele din încăpere la gaienți lăsați în dezordine în prim-plan, este tratat cu 
mare precizie şi minuțozitate. Tehruca în ue, unde culoarea este intiraă pe pânză în straturi sdbțr 
și lumina rece care pătrunde pe fereastra din stânga tabloului sunt elemente de bază ale acestei că 
utări analitice a realtâș» pe care artntu o reproduce cu deosebită vendeitate și grațe dirundu-ne 
ratarntareul mura al unui moment solemn și puterrue senbolic 

Ceea ce cataluează în cea mai mare mâsură atența prmtorului și totodată rezumă geralitatea h 
Jan van Eyck p interesul său viu pentru descoperirile contemporane privind perspectiva este ma 
oglindă rotundă așezată pe peretele dn furxi al camerei, unul dârtre punctele focale ale intreg 
reprezentări. Lantia convexă reflectă scena în t natea ei amplicârai încadrarea și mulvplicârni 
purctale de percepe apar în oa camera nupală cu cei doi muri văzuți din spate, fereastra din 

tânga în care se întrevede grădina y alte două sluete în pracul incâper 

Unul drtre cei doi birbaț, cel îmbrăcat în albastru deschia, este loarțe posibil să fe înmupi v 
Eyck, imetat să asiste la căsătorie pentru a o putea evoca ulterior în tablou, cumntale pictorului scrisa 


în latină deasupra oglinzi par să confirme ipoteza Johannes de Eyck fut be. 1434 (SM) 


ALTARUL MONTEFELTRO 


PIERO DELLA FRANCESCA, , 7 TECA BRERA, MILANO 


cut de regulă ca Pala Montefeitro după muri zu seu est retai 1 executat 
de Pero della Francesca se presupune între ani 1472-1474 Este o Convorsaţie Sacră care ne-o 


prezrtă pe Fecioară înconjurată de îngeri şi de sfinţi, ce oferă o magine de o foarte mare valoare 
smbolică 
Ocana care a generat o asemenea operă este evenimentul petrecut în 1472 cânsi Federico di Mon 
tolto, duce de Urbsno, a reușit să cucerească Volterra mepind din luptă, ca prin farmec, nevâtămat 
coiful deteriorat și plin de sânge face aluzie la luptă) P i : urează ca un ex-voto făcut 
anteror drept mubțumire pertru harul pnmi, unde chenti ingenunchează la prooarele Fecoarei 
Însă pictorul nu se limitează să sugereze aceste evenimente, propunând o lectură iconografică ela 
rată și smboscă având mrezu n sueta Fecoare: pentru om, săvarea a venit odată cu naşterea 
La ls și patimile acestuia, arnintite axei de culoarea roșie pe care prureid o are la legătura de la gât 
Marele ou ab agăţat deasupra capului Fecoare mdcă în schmb miraculoasa concepere a lu Hr 
tos. Așa cum soarele descinde cubie de struţ, la tel Fecoara a generat în pântecele ei pe Fiul, operă 
a lui Dumnezeu, adevărat soare. Însă scoica decoraței arhitecturale din spate pare să sugereze o 
jherioară metaforă: Fecioara este comparață cu o scocă aptă să gerereze singură o perlă prepoasă 
În esenţă, Piero este pictor renascentist: folosindu-se de o perspectivă riguros matematică, își am 
ntează penorae'e intr-un spațu grand 5 și solemn, arhitectura pictată aminteşte prin >cabula 
rul său clasic dimensiune spațale ale unui monument roman din epoca impenală 
Lumina, îoarte înaltă şi zenitală Gânwește tabloul o atmosferă mpede ș argintată. este o umană 


abstractă și recârtită ce transmite altarului un sens herate. (LG 
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PRIMĂVARA 


Sandro Botticelli a fost un artist deosebit c K xența famile Medici, la sfârșitul 
secolului XV, datorită măbestriei şi harului său în ale picturii, precum şi pentru bogăția de semniti 
cați a operei sale 

Frecvertârid curtea familii Medici, pretocul a am ocazia să se apropie mult de cultura umaniată și 
de filosofia neoplatonică prin care se promova căutarea frumuseți și a dragostei ca mijloc de înălțare 
spirtună 

În Primăvara, Botticelli a traclus în pictură aceste teor> flosofice, încercând să imprime graţie și 
perfecțiunea ideale personajelor repeozartate. Lucrarea este încărcată de semnificații alegorice refer 
toare la btevatura clasică a ha Ovciu și Lucreţu, precum și a cole corteenporara autorului, cum ar | 

la grostra de Poliziano 
ra e structurată încă pe crtari clasce pădurea echibrată pre loc de furca! câtorva persona 
je mitologice care apar de la dreapta spre stânga într-o mișcare fluidă și ritmică; liniile care descruu 
sluetele sunt grațoase, ar desenul armonios 

Scena e greu de înțeles și a fost intespretată diferit. Una dintre cale mai acreditate poteze susține 
că tabloul reprezintă sovrea Primăverii, pentru a dezvălui semn ia profundă de renaștere perenă 
în dragoste 

Zefirul, zeul vântul, și Flora = sau nimfa Cloris = unndu-se generează Primăvara care, cu veșmântul 
o: esărat cu fior, înaintează spre prior În centri tabloulu apare Venua, prin excolerţă smbol 
de frumusețe diwnă, deasupra capului căreia zboară zeul dragostei Eros care, cu sigeție lui, lovește 
cele tre: Grayi 

Tmerele fete sunt antrenate într-un dana sinuoa, prevestitor de fecundiata, în vremea ce Mercur 
scut cacduceul și suflă în non să însenineze cerul 

Compozţa este echiibrată amoros ș trodusă intr-un pesa natural metbeulos studiat, încărcat 
de fascinație și de realism intens. Chpurile personajelor sunt inspirate după persoane dn realitate 
Nu se curoaşte cu exactitate ocazia care a dus la crearea opere. Se presupune că i-a fost comandată 
lu Botticelli de Lorenzo di Piertrancesco, văr cu Lorenzo Magni pentru căsătoria cu Semramida 
Appiani. (SM 
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HRISTOS MORT 


EA MANTEGNA, 1470-1480, PINACOTECA BRERA, MILANC 


Cârsă, între 1470 și 1480, Andrea Mantegna a realizat această operă la Mantova a declanpat 
0 mată revoluțe în istoria artei, tabloul nu mu era pur şi wmplu ceva care stătea in faţa privi 
torului, ci avea capacitatea de a-l face să ntre luzonu în ambientul reprezentat. ( plici ind 
racursul foarte îndrăzneţ și renumita wrtuoztate a perspectivei creată de autor, tabloul dă celui 
care-l priveşte senzaţa că se află electiv la picoarele pietre motmnănt pe care lutase depus 
trupul hui Hrstos crucificat 

Corpul ucu, coborât deja de pe cruce, este întins pe o placă de piatră ropatică vârstată cu 
pete albe care, după tradiția populară, reprezentau lacrimile vărsate de Mana. Micul recipient 
cu urguent dn dreapta sugerează că aceoa era piatra de ungere, unde trupul era dat cu uleiuri 
nainte de a îi depus în mormântul, pictat aici ca o ușă, în roma dreaptă a lucrării. un drep 
tunghi de întuneric total care tace clar aluzie la moarte 

În schimb. pe partea stângă a pânzei zârim trei chupun omenești sunt fața rdată a Fecioarei 
care plân brăzdată de lacrimi și abrutzată de suferință, cea a prietenului loan, care țpă de 
durere, și, în cele dn urmă, cea destigurată a Marei Magdalena 

Pictorul renunță la orice tel de sublemare a dureri în forme compuse, căutând cu pi 
adevărul omenesc în toate mpectele sale, până și cele mai dureroase și umilitoare; iar chiar 
cărui înfâțpează dwinul, ei surprinda latura cea ma umană. Departe de orice idealizare, lin 
reprezentat de ei aduce în prm-plan r e omenești care taxe carnea piooarelor ș mânilor 
ui. Mantegna ştie să se oprească pe aceste amănunte cu realism nvatent ca să își exprime pe 


dephn mesajul. (LG) 


CINA CEA DE TAINĂ 


Cina cea de Taină a lost ptată de Leonardo da Vinci în retectonul bisericii Santa Maria dee 
Grazie din Milana cu intenţia să ofere o continuare iluzionistă a ambientului în care călugării 
se adunau să mănânce 

Lia Leonardo i-a trebuit a pernoadă lungă de timp să creare această operă, din 1494 până în 
1497, fandeă - după cum povestesc surse contemporana hu — avea un mod de lucru desi de 
mereguiat, ahema zie de muncă ntersă și neobosită cu peroade lungi de pauză, sar uneori 
pur și simplu, îşi privea îndelung opera și făcea unele corecturi. Această modalitate de a picta 
l-a datarminat pe Leonardo să pretere tempera în datrimentid tehre tradițonale a fresce 
Aceasta < armă permitea lucrăra să se păstreze în timp în condiții optime, însă cerea o mare 
viteză de axecuțe și nu se ma putea nterveni asupra e cu corectu in vreme ce tempera | 


oferea prtorulu posi Matea de a face contnue modficân opere: sale 


ştim că asta a fost și ca 


orare a picturii Leonardo reinnoiește 
obișnuită a ulume! c 


nemaipomenită de a î 


stormrea we 
ta schimbările de stare sufletească ale personaj 


frecare caracterizat | 


eră 
scoate în ve 


a ce se petrece 


n scena Infățipată: inu tocmai a 


puresc sen 
tmente ce team de surpriză 


Leonardo ser ază limbajul sufletului, el face o cercetare pasionată a omulu 


nu stoște 
aceasta esto măreția pictori 


jr şi simplu, u apt întâm 


si. (LG) 


Realizată la sfârșitul secolul XV în timpul primi la pacteri la Roma, lucrarea Pietă de la 
Vatican este una dintre primele sculpturi ale artistului fiorertir a fost comandată de învăţa 
tul cardinal francez Bilhăres de Lagraulas, ambasador al a Carol al Vill-lea, și a fost executată 
după modelul picturilor și statuilor nordice cu același subiect (Vesporbilder) 

Sculptorul creează o operă de dimensiuni medi, pină de e egarţă, de patos și de dramatism 
murmurat. Fecioara, învăuită într-un veșmânt drapat bogat, cu înfăţişare de tânără femeie care 
nu a cunoscut păcatul, ne pe genunchi cu duoșe și cu resemnare trupul fără viață al Fiului 
ei. lisus, legat în tale cu un simplu văl, exprimă prin trăsăturile chipului crapat și membrelor 
dostirse toată durerea și chinul calu care și-a luat asupra hu rhul întregi lumi 

Grupul sculptural piramidal este executat cu o perfecțune tehnică și cu o eleganță formală 
spectice lui Michelangelo și etalează o frumusețe aproape ideală a chipurilor și a părților ana 
tomice ale siuetelor Trupurile sunt modelate blând y apar încârcate de har şi armonie, în timp 
ca fețele au trăsături delcate și în sculptate 

Se remarcă şi un calm deosebit în gesturi și în expresii, c conferă solemnitate scenei 
Durerea unei mama pentru pierderea ful care, aici, este încărcată de valoare ummwersală, mu 
strigată, nici etalată cu violenţă, ci repnută și înăbușită în nesfărșta blândețe și acceptare cu 
care Fecioara Î pie pe Isus. Acest gest srmplu face suferința cu atât ma sâşetoare 

Materia este șietuită cu nemărginită grijă, în așa fel încât dă suprafeței un aspect lucios 
aproape trarsparont 

Opera a lost semnată de artist pentru a evita atribuiri false — pe bustul Fecioarei se poate 
cit orgolioasa declarațe: Michelangelus Bonarotus fiorentținus) faciebat 


lrmpal destinată de comanditarul m bare Santa Petronilla, Protă este astăzi una dintre 


atracțile majore ale bazicii Sfântul Petru de la Vatican. (SM) 


MIA, FLORENȚA 


Reintors în 1501 la Florenţa după o ședere de patru ar la Roma, Mchelargelo se angrenează 
ntr-o lucrare care i-a adus de-a lungul vrema cea mai mare glorie. uma celebra statuie Da 
Lucrarea îi este comandată în luna august a aceluași an de Opera del Duomo pentru catedrala 
Santa Maria del Fiore. Artistul trebue să sculpteze silueta la dimenmunile gigantice ale eroulu 
biblic dntr-un blo marmură înalt de nouă coț care, cu ari în urmă, fusese degajat parțial de 
Agostino di Duccio și de Antonio Roselino 

Mhalareelo concepe lucrarea ca pa o pasionantă provocare pe care o va încheia doar trei 
ani mai țărziu. Armonizând modelele locale cu același subiect care î proveneau de la Donatello 
ş: de la Varrocehuo cu statuara cască greacă și romană, artstul realizează o operă intru totul 
nouă, în care protagonntul este un bărbat tânăr, puternic, atetic și mândru surprins în momeoritu 
n care se pregătea să lupte cu gigantul Goliat 

Statuia a pătruna imediat în inimile fiorentinilor și a fost aleasă umbol al libertății și reprezen 
tare a orașului, astfel încât gorialonierul (magistrat suprem) al justipei Pier Soderni a ordonat 
așezarea ei în Piaţa Senior, centru poti al Florenței 

Sculptura are alură clasică, însă căutarea plastică aproape exprevonistă pe caro Mchelargeio 
o rezervă părților anatomice lasă să transpară voința sculptorului de a-i atr o semrilicave 
ulterioară pătrunsă de climatul contemporan jan și renascentist, transformându-l pe 
Dawd în simbol al bărbatului acelor vremuri. Să se observe cum capul eroului, ales sediu al ace 
or facultăşi mtelactuale atât de coleteate în anii aceia, este modelat cu mbiastrin p deosebită 
exprewwtate sthistcă 

Mshalarejele demonstrează nu mumai că a înțeles să împărtășească schimbârie sociale 
politee și culturale ale Florenței din acea epocă, ci că are y o concepye pe depin modemă de 
spre arta în care învățămintele tradiționale sunt abrorbite, regândne și transicemate într-o operă 


care devine purtătoare de novațe silistică p de proftuname morală. (5M) 


FURTUNA 


1502-1503, Ga 


ec 


Furtuna este una dintre cele ma fascinante şi în același timp misterioase opere ale artei ita 
lene de inceput de secol XVI. Giorgoore este un reprezen u al picturi din Veneto ș 
promotor al curentului „tomalism” în care formele și planurile ru sunt definite prin desen, cum 
se obișnuia în pictura timpului la Florenţa, ci prin intermedhul luminii și al unui sfumato gradua 
al tonalităţilor cromatice 

Născut la Castelfranco Veneto în jurul anului 1478, Giorgione realizează pictura în prima fază 
a foarte scurtei lui cariere (moare de cumă în 1510). Posibil elev ai lu Giovanrs Baliru, în lucră 
rile sale reunește învăţăturile maestrului despre culoare p lumiră cu o anume predspozive spre 
a-şi alege drept < U & Operetor poisare nature și fascinația misterulua, caracteristici pe care 
le rogăum și în Fi a 

Tabloul se deschide emblematic cu cole două personaje dn prim-plan situate la cele do 
laturi opuse ale pânzei: în stârga se află un bărbat care stă în pioroare sprimit de un baston 
ar în dreapta găsim o femeie nud care alăptează un copil. Nu exstă dialog între ei, doar tăce 
re. În spatele celor două siluete se desfășoară un peisaj campestru amplu și luxunant, adevărat 
protagonist al sce în care s-au strecurat căteva ruine arhitecturale și numeroase clădiri care 
le amintesc pe cele din acea vreme de la Veneţia În fundal pe un cor ameninţâtor și umflat de 
ploaie, frunzișul copacilor încadrează un fulger în momentul său de maumă forță și luminozitate 

Deja în 1530, an în care tabloul este pentru prima oară cotat de Marcantonio Michiel, atenţia 
asupra Furtuni se animă. Operei Îi sunt atribuite numeroase semnificaţii wmnbolee și interpretări 
fanteziste, de la cea mitologică la cele alegorică și religioasă, însă fără să i se detecteze pe deplin 
sensul 

Mai mult, o descoperre recentă făcută prin analiză radiografică a evidenţat faptul că iniția 
Giorgione desenate în locul bărbatului cu baston o a doua femeie, și ea nud. Această dezvăluire 
ar putea confirma ce s-a sugerat antenor, anume că pentru artst natura, sintetizată de energia 
catalzantă a îugerului și unificată de lumina mestenoasă, este adevărata protagonistă a 
Cele două personaje din prim-plan nu sunt altceva decât reprezentanţi imignifianţi ai rasei ome 


nești puşi în relaţe cu imensitatea forței naturii, (SM) 


MONA LISA 


PARIS 


Ce femeie p-a imprumutat chipul cele: care, probabi, este imagine: g mi cunoscută a iv 
teoriei artei din toate timpurile? 

Idertitatea chipului portretizat a fost dezbătută vreme îndelungată, însă în ulumul ump pare 
să fe va 1ă atribuirea inticată de Vasari în 1550 ar îi vorba despre Lisa Ghirardini, soția im 
portantului negustor fiorertn de mâtăsuri Francesco del Gi "do, de la care se aprovizonau 
familia Medici și chiar tatii lu: Leonarda 

Probabil că opera a fost începută în 1503 pe când Leonardo se afla la Floren însă oxecuţța 
s-a prelungit în timp fondcă pictorul s-a centrat pe reakzarea e: doar între anii 1510 și 1513 

De pe în jumătatea secolulu XIX a început să se croaze un interes apreciabil pontru tablou 
Mitul na Lisa (sau Gioconda) mu a fost lansat de istor de artă, ci de tera, poe și psiha 
nabşt care au început să inteeproteze tabloul în cele mai fantastice moduri 

În această pânză Leonardo refuză tradța de a copia chipurile mag ci, preferând 
observarea directă a realități adevărata maestră este natura. Pictonă crede că numai privind 
natura se poate însufiaţi chipul și se poate exprma elementul vital, surprins prin intermediul su 
prapurerii unei extrem de îine nuanţâri picturale. Privirea autentică și ve a Mona Le: și mâirde 
e: elocvente dau impresia că în alb în faţa unei fome reale 

Portretul său este armonios încadrat în peisajul natura! străbătut la rândul lui de adevăr, un 
de ruanțarea datorată dens atmosterce este o aţă mărturie a atenţiei pe care Leonardo a 
rezervă realităț. El îndrăgea cu precădere domo trecere de clarobscur care amntoşte orele 
după-armezii către seară, tmp când lumina este suavă şi invălutoare și nu exstă pată de culoare 


netă între lumină şi umbră. (LG) 


ORENȚA 


cht Durer şi-a semna a nârd propria rr ramă și dată, 1504, pe piatra dir 
prim-plan de lângă Fecioară. Aşadar, creaţa datează din perioada cuprinsă între prima și a doua 
călătorie în Maka făcută de pictorul fascinat nu numai de artiștii a, ci și de peisaj și cu 
AMenţa sersbiă pentru arta italiană transpare în câteva elemente ale pânzei reproduse aici: ritmu 
cor zyornal, lumina caldă şi îinvWuitoare cu toruri aur» în care recunoaștem mfiuenţa tonalismu 
lui din Veneto, ruinele dn fundal cu arcade de piatră șletuită, peisajul care se estompează treptat 
undeva in depăr u O sersibi tate atmostencă aprec AA, cerul albastru presărat cu nori tipici 


țărior mecteraneene 


În asemenea mediu arhitectural și peisagistic se destășoară povestea umană. cei trei regi magi 
ș 9 g Ş 


au sont să venereza Pruncul așezat în braţele Maria: Otwactele splendid omamentate pe care i la 
dăruvesc sunt adevărate guvaeruri ronascentste pe care pc ul le a e pe pânză cu minuţozita 
te și cu o mare bogăție de detalii. în mod special, în silueta regelui fastuos înveșmântat din centru 
tatsoului puteam r unoaște char hziononmia artatulu 

Vedem că el avea drept nteres central prob a spațală, care bândește un suflu amplu 
deloc indiferent culțurii renascentiste. C o servâăm și un gust tipe nordic p ru deta 
pitorești ori realiste, cum ne-o arată personaele din planui secund, precum și atenția riguroasă 
acordată până și celor ma mbrure aspecte ale rea tâţii — să se observe, de exemplu, felul în cara 
a redat lemnul cabanei, ori piatra de pavimert, dar și g lenticulară cu care au fost pi 
secta, floarea veșmintele Această precizie de execuțe este susținută de tușa grafică 
deosebit de ablă a pictorului care s-a perfecționat pe parcursul carierei sale prin tehnica grafic 


grafie 


LOGODNA FECIOAREI 


ECA BRERA, MILANO 


Cu oarecare solemnitate, Rafael îş semnează opera — „Raphael Urbnas pe frontapiciul 
central ai edificiului pictat 

Artistul din Urbino înfâppează un episod din evanghelia apocrite, logodna Fecioarei. Maria, 
nehotărătă între nenumăraţii ei pretendenți, este sfătuită de preot cum să-și aleagă viitorul soț 
fecare dintre e va primi un lăstar şi cal căruia îi va înflori va obpne mâna ai 

În prim-plan Rafael așază o sere de personae în jurul preotului care colobrează căsătoria între 
Maria şi losif, care țne în mână un lăstar în vârtul cânsa este înflorit un crin. În stânga, prietenele 
mirese echilibrează grupul dn dreapta reprezentat de pretendenț: deziluzionaţi cu lăstarele us 
ata 

Rafael evtă cu grijă o compoziție ngdă și apelează la câteva trucuri în acest sens: prnotul, apa- 
za exact pe axa mediană a tabloul, încână upor capul spre stânga ca să imprime o zaţie de 
mișcare ce ar lipsi dacă subiectul ar îi periect simetric. La foi, numeroasele personaje masculine și 
feminine au fost aşezate cu deosebită grijă în defirerea intervalelor ritmice și cu o alternare calcu 
lată de culori calde și reci, în aşa fel încât să exp o naturaleţe blândă a mișcărilor și o sponta 
neitate ferictă de gesturi și de attudni care ocolesc once aliniere staucă Mişcările lor creează un 
ritm aproape muzcal și concentrează atenția prmwitorului pe gestul ritual al celor doi protagoniști 

re astfe! devin punctul vizual central și emoţional al întregii lucrări 

Echuibrul geometric e căutat ş în raportul dintre semacercul concav format de grupul de persoa- 
ne și volumul convex al templul din fundal. Templul este un element generator de spaţiu foarte 
larg şi crculat care-și găseşte punctul de fugă ceva mai sus de pragul clădiri 


Acest lucr ce aluzie și la Maria, tradițional identihcată cu Biserica. (LG) 


__GRĂDINA 
DESFĂTĂRILOR LUMEȘTI 


HyeRoniMus Bosch, 1504, MuzeuL PRADO, MA 


Tablourile pictate de pensula lu Bosch sunt cu precădere pânze cu subiect alegoric în care 
marele exponent al secolului XVI flamand etalează un zâmbet ironic și amar împotriva une 
omenm lacome de plăceri și inlânţuite în nebune și dezmâţ 

Faptul că anistul făcea parte din congregația Nostra S:gnora, o organizație menită să comba 
tă ereziile și corupția laxcilor şi a ecleziaştilor, clarifică fără tăgadă mesajul de bază al operelor 
sale. aria pe faţă că Josrecia mteric ară face din om arma după cum este bine exemplifcar 1] 
tripticul repr 3 aici prin scroala îmbrăcată în maică și care ține în braţe un bărbat 

Fascinaţia picturii lui Bosch constă în nemărgnita lui fantezie și în uriașa inventivitate cu care 
își alimentează firul narativ, apt să creeze scene și medii deosebit de bogate și absolut origi 
nale, uneori ireale şi onirice. Imaginața lui neinfrânată a dat wață unor reprezentân complexe 
populate de personaje fantastice care țrima cu regularitate la simbologii de origine alehimică 
ori la Sfânta Serptură 

Tripticul care înfățișează Grădina desfătărilor prezintă în panoul central un loc imaginar unda 
omul se pierde în plăcerie wmţurilor, completează mesajul vizual panoul dn stânga unde este 
intăţpată crearea Evei — eveniment ce stă la baza răului dn lume - și panoul din dreapta în care 
tronează osânda infernală ce redă suplicul pedepairi păcatelor după legea talionului 

Compartimentul central al trnpticului este animat de o colcăială de bârbaţ și de femei, în 
perechi ori în grupun, care se lasă pradă plăcerilor smţurilor naturale sau contranatur 

Diferite scene și episoade se compun într-un peisaj amplu și bogată, nenumărate siluete 
omenești și stranetâţ persagstce dau contur idei de căutare a plăcerii și de satisfacere a sim 
ţurilor care animă omenirea — să se observe sus personașele călare pe creaturi fantastice care 
smbolizează omerurea tărâtă de viciu. la fel putem zân siluete de oamere care se reped cu avidi 
tate să culeagă fructe roșa, câpțune și îragi, ce tocmai datorită culara lor amintese de plăcerile 
cărra; unele grupuri de personaje sunt, în schimb, reprezentarea figurativă a unor proverbe 
populare, de exemplu ce: doi amanți închişi în sfera de cristal care ilustrează zicala „plăcerea 


e tragă ca sticla” În centrul compoziței tronează fântâna tnereţi, etern mut al feriemi. (LG) 


CAPELA SIXTINĂ 


MICHELAN O, 1508-1512, MUzEELE VATICANE, VATICAN 


0 Michelangelo a fost chemat la Roma de papa luu al lia care voia ca ei să-i execute 
un mormânt somptuos de marmură. Însă lucrările la mormântul papal s-au prelungit îndelung şi 
au fost incharate doar mulți ani ma tărziu și cu numeroase variații pe tema originală 

Cunoscând abiinatea lui Mehalangelo ca pretor și sculptor, papa a hotărât să-i incrednțeze 
ntre timp decorarea frescei Capelei Sixtne de la Vatican Era vorba despre o sală vastă, lon 
gitucnală, cu pereţ pictaţi an ot în frescă de artişti de calibrul lui Bomicelli şi Ghuriandaio 

Michelangelo a încercat de ma multe on să refuze lucrarea preferând să se dedice terminării 
mormântul, însă, în 1508, înfrânt de instanța papei, a început să proiecteze decorarea boly 
Prima schiţă a fost mai curând modestă, motiv ce l-a determinat pe artist să regândească între 
gul prosect și să conceapă un cichu maiestuos și de mare impact vizual care i-a luat patru ani 

Spaţuul central amplu al bolți este împărţit pe lurgme în nouă cadre arhitecturale, în inter 
grul cărora pictorul orchestrează tot atâtea Naraţuni din Geneză dapuse în ordine cronologică 
de la altar câtre fundul capelei 

Pe marginea compartimentului central, Michelangelo dispune siuvatele a șapte Profeţi și cinci 
Sibile așezate pe socluri arhitectonice, deasupra acestor personaje puternice int oduce Nudu 
rile care ţin ghrlande de flori ş medalioane de bronz cu scene biblice. Decorarea se incheie 
cu frescele timpanelor și medaloanelor de r cu tavanul, unde apar cele patruzeci de ge 
maraţi ale Strămaoșiar Î sus, sar în spaţiile de colţ art »ctează patru acțiuru miraculoase 

Din punct de vedere stibatic și compozițional opera reprezintă un punct culminant în 
lu Michelangelo prin luxurianța dapunera iconografice și structurale și prin frumuseţea și ma- 
iestuaztatea trupurilor pietate. Artatul dovedeşte o vitaltate creativă de exc o stăpânire 
extremă a tehnicăor desenului pi de aphcare a culori, precum și o mare măiestre in armoniza 
tea de elemente di y toate puternic semnificative 

La aproape doubzec de ani de ln incheierea lucrărilor pentru tavanul Capela: Sixtne, Miche 
lar'gelo va intervera din nou în capelă reazârii Judecata de Apo: pe peretele altarului. Opera 


este documentul ovenţial al evoluție: arte: prtoruha în timp și a genialităț: sale mereu vii. (SM 


COALA DIN ATENA 


apa lulius al li-lea, după ce s-a hothrât să-și stabilească reședința în aripa sudică a 
palatului Vaca, încredințează decorarea interorulu unu grup eterogen de pieton di care face 
parte și Rafaei Foarte curând, artistul din Urbino, cu consimţământul papei care îi putine aprecia 
măestra și tehncile de axcepye, dewne responsabilul întregului provect decorativ care cuprnda 


Scaun, Camera lu Hebodor, Camera incerhului p ji Constantin. Daş 


camera (atanza) Stântulu 
foarte tânăr, Rafael proiectează cicluri iconogratice piine de semn ție sprituală, alegorică și 

fică, reușind astiel să-ş: demorateze vul talent creati și routâție stirtice pr rima sală pictată 
in frescă este cea a Sfântului Scaun, care î ocupă artistul nȘ> ntre ar -1511. Locaţia era 
destinată să găzduască bbioteca lui lubu al Il-lea şi, pentru a armoniza come ţia decorativă cu ma 
sus meorponata destinațe, artistul pictează cele patru lunete cu suboecie care sibvesc cultura uma 


nistă, anume Disputa Sacramentului, Școala din Atena, Parnasul și Virtuție cardinale pi Legea. Fără 


doar și poate, Scoala dn Atena este cea mai cunoscută frescă dn încăpere și redă grupuri animate 
de filosofi ai Anteh dalogând între ei. Arhitectura săl: este clasiczantă, concepută cu o parte 
centrală cu bolți casetate asemânătoare cu provectele arhitecturale ale lui Bramante dn acea vreme 
În centrul scenei, încadrați de arcada rotundă dn fundal, înaintează cei doi princi filosof: antici 
Platon și Aristotel. Premul, cu înfățigarea hui | do ș cu degetul ridicat spre cer câtre lumea 

vre în mână lucrarea sa Tirmaie mp € doi mâna în tă spre pământ, câtre lumea 
experienţei, pre Rep va este apoi animată de grupurn de învățay care discută între ei 
În prm-pian, pe stânga, se ad Prag "a care sere, sar în spatele he Averoes, cu turban ab, priweș 
te curios. Aproape de ei, Epicur, pe cap cu o coroană din frunze de viță-de-vie, otește cu awditate 
paginile unei cârț În dreapta grupul stă gânditor Horachcd care îi voamână întru totul lui Micholan 
gelo Într-un al doilea grup de îi Lu n capul scărilor se zărește figura lui Socrate inveșmântat 
în verde care se consultă cu câțiva discipoli. În fine, în dreapta să se recunosc Euclid- Bramante cu 
compasul în mână și însuşi Rafael, singurul persona, în afară de tânăra din prim-plan îmbrăcată în alb 

6 


matematiciana Hypata, care se ută drect spre prwitor. Scara este magistral echilibrată și construită 


respectând canoanele de armare și de frumuseţe ideală specifice pictorului. (SM) 


PU dl i gs -- 4 


PEEDEIIt: 


PUNEREA LUI HRISTOS 
ÎN MORMÂNT 


RMO, 1529-1528 


În capela Capponi din interiorul bisericii Santa Felicită dn Florenţa poate fi admirat 


dintre capodoperele ndscutabile în sti florentin, Punerea hu Hratos în mormânt, realizat 
Pontormo în al tredea deceru ai secolului XVI 

Tema cu Hritoa mort este reluată cu deosebtă trocvanţă de artpti acestui secol caracterizat 
de o perioadă de criză religioasă profundă în care asistăm la o proliferare de teme puternice 
ce se mândresc cu o tenseune hrigwsbeă ş tematică ce a părâst de-acum echiibrul armornos 
renascentist al ru elor și al formelor 

De fapt, marsera își propunea imitarea modelelor Renașteri, Pretă a lui Mehelangelo 
Punerea lui Hnatoa în mormânt de Rataei în acest caz, rovăzute însă cu o senubilitate estetică 
nouă care urmărea ruperea de canoanele clasice în favoarea unei expresivităţy accentuate a 
formelor, gesturilor şi culorilor. Descoperim gesturi nearmoroase și reci disonanțe cromatice 
la suprafețele smălțute care scot la iveală o relig-ozitate nebniștită și o spiritualtate frământată 

Croenatica deopotrivă capricioasă ș; abstractă a veșmirtelce care altemează cu porțiuni mu 
late pe trup și cu pliuri redurdante creează un joc de umbre și lumini fascinant ce amintește 
de imbrâcâmntea scântesetoare pictată de Michelangelo în Capela Sintină 

Structura companțonală neobișnuită anulează orce referire la locațe și ne mă dezorientați 
fără nici un fel de punct de referință. Amestecul de personaje se deznoadă po verticală, sar 
și implacabuil, ipsit find de baze de sprijin concrete și reale 

Un uşor intelectualism străbate scena şi transformă astfel episodul într-unul mea! pi abstract 
Fecioara îşi îndreaptă priwrea spre trupul mort al lui Hrostoa, iar silueta e pare să cadă viâgută 
deși e susținută de Sfântul loan. Personajele pline de sufennţă care îl duc pe brațe pe Hristos 


par să-și abată atenţa de la ndatorirea lor și ip indreaptă ochi spre prmt (LG) 


VENUS DIN URBINO 


1538, 


Roabzată în 1538 la comanda lui Guset d Ro zarul chace « jbino, frumoa 
sa Venus a lui Tiţan este o operă de maturitat $ . zaat ca 
pictor oficial al Republicii Venețiene 

Pictura abordează tema colet» L Venus ca pretext pentru a trata subiecte 
ce răspund mai mult cererilor coma tarului p o transformă în alegorie a dr tei carne 

Întinsă languros pe un pat care ocupă tot planul orizontal al tabloului, o femeie tânără, 
senzuală, cu trup alb strălucitor și complet dezgoht privește ademenitor și cu malipozitate 
spre observator, eta impertnență care nu se mai văzuse meodată intr-un tablou cu 
asemenea swb Chipul lui Venus e încadrat de păr moale auriu ce-i coboară pe umeri; 
cu o mână pna trandatei, Marie simbol ale Swrmâţi, cu cealaltă îş: acoperă vintrele 


La picioarele forme» doarme Înco i un cățeluș, în vreme ce două camerista, în furia 


aranțează hainele în cutere Ambele su 19 sunt foarte realiste și mprimă reprazențării o 


mai mare intimitate. Şi frântura de peisaj care se zărește pe fereastra din spate accentuează 
mediateţoa și brismul imagini 

Pictura este imbogâytă de jocuri de lumină în cimrobscur care dau striucre personajele 
y le definesc formele, precum și de tonalități cromatice intense care caracterizează scena 
Verdele păstos a draperie: grele din spatele lua Venus și roșul întunecat al cuverturii de pe 
pat creează un contrast de culoare puterr F) pul alb stră tai femei p cu aşternutu 
alimentând farmecul și misterul reprezentări 

Analizând opera apare evident că pictorul a vrut să dea lucrării o somnifcațe extrem de 
roată. Venus a lu Tiţian nu este o divinitate îndepărtată și detaș o femeie aclovărată 


9 sernzuă, care > sugerează malo prwtorului importanța dimeraiuri erotice a căsători 


i, cum probabil i s-a cerut de către clientul Gusobaldo înmurat de curând cu tânbra Giulia 


Varano da Camerino. (SM) 


CELE PATRU ANOTIMPURI 


Pictor bizar și curios, nu întâmplător îndrăgit în epoca modernă de vuprarealiști, Arcimbolda 
a părăsit orașul de baștină Milano la vârsta de 35 de ani îndreptându-se spre Viena să slujească 
neamul habsburgi 

Suntem pe la sSârșitul secolului XVI, în plin climat marverist, iar pictorul împărtășește tpustu 
extravagant pe care îl întâlnește ln regi ș împărați de a aduna obiecte pentru Wunderkam 
mem, colecții private de minunâţii naturale şi artificiale 

Cele patru anotmpuri, ciclu lucrat în ma multe variante intre ami 1540-1570, ne prezintă 
o reinterpretare ocignală a portretului tradiponal din profi jumătate bust, printr-o reelaborare 
antropormoriă a natura, Arcimboldo își creează chgunile fo c Puică de mozaic care aduce 
laolată un numâr foarte mare de slomeonte naturale 

Virtuoztatea prtorulu creează o tersiune între fantastic și real și o duplicitate vizuală şi: con 
ceptuală care construiesc o imagne ambiguă și un joc al formelor pline de fascnaţia straniului 
stupefacței, capriciulu și anificiulu 

Dar dircolo de divertsment se dezvălue o stratiiicare Wegorică bogată ce amintește de 
semnificaţii politee și ideologice care Îl celebrează pe impărat. Cele patru portrete erau legate 
prin tot atâtea re zentări ale eementelor — apă, aer, foc, pământ — și ană, făceau aluzie 
la cele patru vârste ale omului și la cele patru temperamente sufletești 

Primăvara este tânără și veselă, cu fre sangună, în vreme ce vara este matură și foconsă 
toamna se prezntă vârsinică și melancolică, iar alături de ea ne apare iama bătrână şi flegma 
că 

Se forma astfel o araloge cosmcă atotcuprinzătoare purtătoare de cuvânt a aspirațiilor uni 
versalate ale inmperiulu. Omul-anotimp p omul-alement reprezentau coresporitența între mi 


crocosmosul uman și macrocosmosu universul, peste care îşi întindea puterea impăratul (LG) 


POPAS ÎN TIMPUL 
FUGI! ÎN EGIPT 


GIO, 1595-1996, GALERIA 


4 
UV, 


Carmaggo se pve, era prctorui humorw Corpugarea UTNORSĂ re apare in această pânză 
ce înfășișează momentul de odhnă din timpul fugii în Egpt a Sfintei Famăa într-un moment 
aparte al zilei mina calcă și puternică mângăe wiuvetele, dar lasă în penumbră peisaul din 
fundal, dând de înțeles că ne aflăm la asfnțt la finalul zilei, după multe ore de mars, Fame 
se odihreşie 

Pessajul natural din pur e ipsit de perspectivă și spaţialitate, însă excelează în redare natu 
ralestă 

De fapt, este una dintre operele de tinereţe ale artstulu are apare deja poetica spe 
cihieă lui prind lumina și naturalisemnul, deși ru urmărește acele rezultate de d'amatizare și 
de tensionare pe care va fi capabi să le atingă în ani următori prin intermediul contrastului 
de lumină 

Caravaggo este considerat unul dintre inițiatorii naturabsmului european, dovadă find ne 
număratele inserți de statică moartă pe pânză, indatorate acelei culturi figurative lombarde pe 
| 


care pictorul o asmulase ia inceputurile carere: sale. Lumina pociată se oprește ș corcolează 


cu răbdare, toate detaliile realtăț> pe care o întâlneşte, fără să omită nimic 


În tablou această poetică a lumina are un lirism blând pe care î von regăs ma puțin în 


operele următoare, totuși nu îi lipoesc forța și caracterul expresiv 

Demonstrează inbmitate, familiaritate și aer casnic în îgura suavă a oare: aplacate dea- 
supra pruncului; alături se vede trsteţea îndurătoare ş gânditoare a lu lovi care î vre par 
titura îngerului muzicant elegant învăluit de faklurie pânzei albe. Textul muzical ce acoperă 
page trebuia să declame semrtcața rehgioasă a întregi compoziții, p este de o asemenea 


claritate încât a fost ponbilă dentificaren sa. (LG) 


TRIPTICUL COBORÂRII 
DE PE CRUCE 


PETER PaAuL RUBENS, 1611-1614, CATEDRALA NOTRE-DAME, ANVERS 


Raintors din lunga călătorie prin Italia care a durat apt ani, în 1608 Rubena rewne în ornpu 
natal Anvers cu un bagaj de cunoștințe vast care cuprindea de la arta clasică greco-romană 


până la cea ronmcentată italiană a ha Michelangelo, Tintoretto și Guulo Romaro. Frecventârui 
curtea regală olandeză, având astiel o oarecare ndependență economică, pictorul s-a putut 
ded=<a porfecțonări cunoștințelor dobândite, roelabocrându-le într-un stil vivace și personal 
Exemple splendide ale maturtăți artistice a lui Rubera sunt două opere păstrate în catedrala 
din Armers, realizate de petor la doar câțra an: de la resntoarcerea in Flardra Ridicarea Crucii 
(1610) p Ce Area de pe Cruce (1411-1614), Dacă în prima poetură scânterenie de lumină și 
emoția scene: sunt imprumutate de la Tintoretto, deplina abilitate compozițonală și narativă 
a lui Rubens se ataloază în lucrarea Caborârea de pe Cruce care anticipează începutul fazei 
clasce” a picturii sale. Axei structura reprezentări se smplifcă și tonurile narative sunt mai 
atenuate 
Panou central al lucrării este ocupat de maiestuoasa expunere a coborârii de pe cruce trupul 
lhvid și fără viaţă al hui Hristos este dat jos de pe cruce și infâpurat într-o pânză albă ce creează 
un contrast cromatic intens cu veșmântul roșu al lui loan Evanghekstul, aflat în prim-plan. Mus 
culatura personajelor care animă scena e puternică, sculpturală, volumetrică și bine definită de 


mase cromatice compacte și saturate de culoare. Nuanţele sunt solemne, sar scena își păstrează 


toată sacralitatea, deși nu lipsesc ecouri clare din p a lui Caravaggo: e suficient să sasi 


cu cât realism îl zugrăvește pe bărbatul urcat pe cruce care ține cu dinți giulgul lu Heistoa 

Cele două panouri laterale — real e intre nfâtpează Vinta Marne la Sfânta 
Elisabeta și Prezentarea la Templu Ac narațunea picturală se opreşte asupra amânuntului, 
iar scenele sacre sunt ambientate într-un spațiu cot 1 bogat în detahi naturaliste și culori 
luminoase 

Dacă se inchid, cele două voleuri laterale prezintă o decorațurna ce ammtește prin plastici 
tatea trupurilor, prn culonie înturecate și contrastele cromatice panoul central cu coborârea 
de pe cruce. Personajele sunt Sfântul Cratofor care trece râul purtându-l pe umeri pe Hristos 


copi pi un mhastru în metaţe. (5M) 


RĂPIREA PROSERPINEI 


GIAN LORENZO BERNINI, 1621-1622, GALLERIA BORGHE 
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RONDUL DE NOAPTE 


REMBRANDT, 1640-1642, RLIKSMUSEUM, AMSTERC 


cele mai mar i) pere ale olandezu 


alături de Lecț 


umar 
sare 
istng 
ieiinite 


maior, varea pla 


> noapte infâțşea 


arşul. Dapunerea 


are susp garda civ 


"aj care irwvaciaază scena într 


imaosfere de zăpăceală veseă 


oarnie 


jrul-er 


LAS MENINAS 


DiEGO VELAZOUEZ, 1656, Muzeul PRADO, MADRII 


Capodopera lu Velarquez dedicată fam iu Fihp ai V-lea, rege ai Spaniei, a fost terminată în 
1454. Cunosc “al drept Tabloul Faria, sau Fi ia A ip al V-lea, denumirea actuală da 
toază dn secolul XIX. mermna este un termen de cre portugheză care înseamnă „domnipoară 
de onoare”. Deci, în centrul pânzei este pictată manta Margareta înconjurată de domnișoarele ei 
de oroare, apăr numeroase ae personaje, pritre care un autoportrei a autorii surpeins n ump 
ce pictează, Dirocţa priwriloe subiecilor se concentrează pe un purcet dn alara talsoului, linâned 
prwitorul puțn dazonentat. O asemenea ambigunate probabil a fost dontă de Velâzquaz și ne că 
lăuzește spre două posible ipoteze de mterpretare. Putem gândi că irtanta și dormipoarele se află 
în fața unei ogiinz imaginate în locu prwtoruhu; toate prwinie se îndreaptă într-acolo, chiar și cea 
a pictorului care pietează grupul fără a-l avea din fașă, ci obsarvându-l în oginaiă. Aceasta ae îi poza 
carattoriabcă a autoportretul 

Ahernat, ne putem concentra interpretarea pe oginda p tă în funda unde zârim imaginile 
reginei Ana Maria de Austria şi a regelui Pip al IV-lea; acestea par să reflecte tablou la care lucrea 
ză pictoni. Adevăratul modei al artistului ar trebui atunci să fie perechea regală așezată în afara 


pânze: și imaginată în locul priwtorului 
Velâzequaz pictează acest tablou cu o tehnică wrtetică și destul de fac 

juxtapuneri de cuioare pură ca să redea rteriorul și penoraele cu deosebi realwm, ei aparține 

curentului naturalismului european, al câru mare protagonist itaian a fost Caravoggo, și astfel re 


ușoște să aducă în imedateţea veţi rapraţa clasică a echilibrului compozițional. (LG) 


FATA CU TURBAN 


JAN VERMEER, 1665-1666, MAURITSHUIS, HAGA 


Jan Varmeer se naşte la Delit în 1432, iar În scurta lui viaţă ru se va îndepărta nicodată 
de orașul natal. Se apropie de pictură copil fiind, încurașat de tatăl său, negustor de tablouri 
Începe să picteze dn pamune, însă, curând, dovedește o abilitate reot>pnută în redâri cromat 
ce vibrante și delicate 

Primele sale opere sunt în mare parte cu subiecte sacre ari mitologice, dar cai expre 
wve de excepţie ale pictorului se c he pe la jumătatea andor 1650 când începe să picteze 
tablouri de mici bnensuni, cu scene din viaţa de 7 cu zi și interioare de io o, sunt subiecte 
umple pe care Vormeer știe să le ridice la subhm maprinzârclu-le cele ma intene și mai poetice 
aspocte 

Tehnica lui de lucru, ce amintește pictura flamandă a secolulu este miriaturală, exactă, 
elegantă Acordă o deosebită atenţie luminii p nenumăratelor sale capac Și de exprese, cor 


cetând cu inhiniță grațe cele mai secrete pun ale realității 


În acei ași fel procedează și când redă trăsăturile omenești, deseori alegându-ș mode 


lăptărese sărace on servitoare, reușind să surprindă tot ce e magic și liric în gesturile și în pri 
virie acestora, dări portrete puhologea încâr je exprowmtate intensă și r Andu-le la 
imagini atena chiar prin corporal tatea lor 

Astfel poate fi mterpretat mirunatul portret al Fete cu turban (nau Fată cu cercel de pariă), 
care are cel puțin încă o altă versiune mai puțn cunoscută și fascinantă. Subiectul esta o femeie 
tânără, probabi o slujrică, pe care Vermeer o pictează trei slertur din profi cu capul upor în 
clinat spre dreapta; ea poartă o rochie galbenă dn material lucios p un turban albastru-deschia 
cu şal lung, tot galben, care ii cade pe umer 

Elementul catalizator al lucrâni este, fără îndosală, chipul târâr și foarte frumos al fetei: pielea 
netedă și albă, oche incredibil de expresw și buzele ușor intredeschie sunt elemente oxtrer 
te roabste, vi și, în același bmp, pir de sacra tate. Lumna cade pe chip cu mhiestrie și dal; 
catețe reflectându-se în peria striluctoare pe care fata o poartă în urechea stângă 

Fundalul pocturii esta în umbră, permaând spectatorului să-ș concentreze ş; mă mult privirea 


pe tânăra femeie și să-i înțeleagă sufletul. (SM) 


Ie Re aia af 


II E E il 


SOSIREA 
__BUCENTAURULUI 
IN ZIUA DE INALȚARE 


Canaletto este indiscutabi tagonist al vedut pictură foarte apreciat în 
secolul XVII, care s-a dezvoltat în jurul terme: vedutei, Nu este ve simplă tratare 
a peisajului, ci de o „reprezentare topografică” a elementelor naturale şi arhitecturale cara 
cere pictorului competențe necesare specice scerogralei teatra 

Orginar din Veneţia, Carnalatto ne-a nat multe mărturii vizuale ale vechiului oraș de pe 


»ă, pânzele lui erau apreciate în special de vizitatorii care făceau Marele Tur, foarte bucu 


: ADE cari roși să aciucă acasă tablouri ca amentre a locurilor frecventate 
“pag A 
iti E POD -3 În acea ucrare, realizată în 1740, este înfăţişată una dintre cele ma importante sărbă 


tori ale Veneţei: în fiecare an, în ziua de |nălțare, se celebra nunta oraşului cu marea 

Cu această ocazie ora evocată plecarea dogelui la anul o mie să cuceremcă Coasta Dalma 
tă cu care s-a inceput practic ceoa ce avea să dewnă impenul Veneyan în Marea Adriatică 
Reevocarea înfățișa cum dogele, la bordul Bucentaurului = galera de stat împodobită somp 
tuos în roșu și auriu = pleca din bazinul San Marco spre o; aici el arunca în apele lagunei 
un inel simbol al constințiri etermei legături a orașului Veneţia cu marea 

În jurul luxoase: galere, care se întoarce de la celebrarea ritualului, se înghesuie gondolele 
nobil venețieni fastuos ornamentate. Abhtatea scenograică a picto se dezvâlue in 
fundalul magnificei pieţe; culisele evenimentului sunt Palatul Ducal care lasă să se zărească 
baziica San Marco și, pe stânga, Biblioteca Marciana în spatele câresa se înalţă tumul clo 
potrațe: 

Stupefiantă apare cercetarea amânunțită a realități fidei readuse pe pânză cu o obrectm 
tate aproape ptențlică a cărei complica este lolosrea cam > a se învecinează 


cu fotografia. (LG) 


AMOR ȘI PSYCHE 


A 7 793, Muzeul Luv , PARIS 
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ÎNCORONAREA 
LUI NAPOLEON 


Dav D, 1806 


După ce și-a cuceri! respectul p fidelitatea "ceze în anii de campanie măâtară din halia 
n 1799 Napoleon răstoamă wtuaţa politică dm Franţa și se autoalege prim-consă ai ţări. Cina 
ani mai târziu, pe 2 decembrie 1804, este încoronat împărat catedrala panziană Notre-Dame 

Un bărbat cu mare abătate de comunicare, Napoleon s-a je artă ca să îp facă propa 
gară n tot mperiul. | s-au dedicat rumeroase portrete și multe din gesturile glonoase pe care 
le-a făcut pe câmpurile de luptă i-au fost magstral redate de artyti de care s-a inconjurat cu 
ab-t 

Printre aceștia, un rol de pren-pian î poacă Jacques-Lous David, „pictor ohcial” ai guvernul 
revoluțonar și legat de Napoleon printr-o stimă profundă. Lu î încredințează împăratul crearea 
uriaşe! pânze care îl infâțșează în momentul încoronăre în 1804, la care pictorul însuși a fost pre 
zont 

Avem de a face cu un adevărat « ru wtoric cu puternic aer fest. cu măiestrie y minuţiozitate 
David reproduce fiecare detaliu ai tourior, al vepruntelor şi al stări de spirit a celor care în acea 
2! au participat în overmment 

În marea navă centrală a catedralei, ințesată de lume, Napoleon rrdcă una dintre cele două co 
roane care îi sunt puse pe cap și o apropie de capul soției, impărtoama Josâphure, ingenunchea 
tă în fața lui. Amândouă fețele împărătești, inveșmântate în alb și cu manti largi din catea roșie 
cu broderii aurite, apar maiestuoase și elegante. Este un moment important al istoriei franceze, 
pe care Dawd știe să-l surprindă cu verosimătate increchbilă și cu sacralitate solemnă 

Detaliie scenei sunt evstențate de pretor cu deosebită preciza: papa și câpva reprezentarț ai 
Biserici Catohce, numeroase doamne de companie somptuos îmbrăcate, jandarmii și tos obi 
limea franceză se adună în jurul perechi imperiale În fundalul tabloului, ce „sunt pozițorate 
trei tribune suprapuse unde îi vedem pe cai ma duștn demnitar ai arntocraței franceze, printre 
aceștia se recunoaște sup pictorul care pne in măr caretul de schițe să noteze aspectele im 


portante și atmostera coremoriei pertru a le trarapune filei în capodopera sa. (SM) 


3 MAI — ÎMPUȘCAREA 
REVOLTAȚILOR MADRILENI 


PRADO, MADRID 


Parabola arabică a lu: Goya se destășoară pe ceva mai mult de șazaci de ari, timp în care 
artistul, care face din pictură rațunea hu de vață, devne cel mai orgnal şi mai imventiv pictor 
ai Sparuei, drector al Academiei San Fernando din Madrid și prim-pictor de curte. O mare sa 
tsfacție pentru bul unui meşteșugar aurar basc și al unei țărânci 

aia artstcă a lu | narcă încă dn adolescență când face o pasiune pentru pic 
tura marilor maeștri a secolului XVE, printre care Volâzquez şi Rubens, alături de Tiepolo, Tiţar 
şi Mengs. Atitudinea lui va fi alimentată de câlătoria pe care o face în ltaka și de contactele 
norocoase pe care le are cu mediile culte din academia artistică a Spanvei care Îl aduc în pragu 
curții regale madrilene 

Fascinat de realitate și de nenumăratele ei fațete, Goya profită de ea pentru a-și alege su 
boectele de nspirațe Marea lu inventivitate și capacitatea înnăscută de a manevra cele ma 
vanate tehnici de desen p de poeti ajută să creeze componții curașoase și inovative 

Dedicat iniţial unor tematei rebgioase și mondene, după 1792, an în care o boală grea ș 
necunoscută 3 surzește, pictorul îi ce ortroază atenția & ra anahzăre subconptientulia 
dând astfel viață unei seri de tablouri în care tulburările interioare și îngrijorările pantru schim 
bânie sociale ale acelor ar apar wolent. Şi teh peturală resimte brusc această sehumbare 
tematică: tușa devine mai curvă, mai pă să și mai emoțornantă, culorie ma intunecate şi 

aţile clarobscurului ma: mtense 

Aceste: peroade din actmitatea artistului îi aparyre lucrarea 3 ma Ina scarva revortaț 
madinien, tabloul a fost petat în 1814 şi infâțyează un episod de volenţă petrecut cu câțiva 
ani înante la Macri pul invaziei franc Patriaţi care se rhaculaseră impotriva trupelor 
generalului Murat au fost prinși şi executați în apropiere de muntele Principe Pio. La execuţie a 
fost prezent și Goya, iar episodul i-a creat o senzaţie de dezorientare, de orpilare și de negare 
a râzbosului 

Acestea sunt sentimentele pe care pctorul le reprezintă cel ma bine pe pânză ş care sunt 
sintetizate magistral de personajul în cămașă albă din centrul scenei Cu chipul desfigurat de 
spaimă și cu ochi | zi de măcelul care se produce, omul ridică brațele spre cer abando 


nându-se destinului său, ca și cum moartea, în mijlocul acelei dureri şi wolențe, ar îi fost elbe 


ratoare, În față stau soldaţi cu puștile îndreptate spre ei: sunt oameni fără chip și fără omenie 


În tablou, cruzimea nobunească a omenirii e reprezentată n toată urățenia ei, accentuată de 


contrastele clarobscurului care emiatizează sentimentele de mewtabil și de teamă (5M)] 


LIBERTATEA 
CONDUCÂND POPORUL 


ENE DELACROIX, 1830, Muzeu Lu 


Univaesal recunoscută ca manitest al libertății republicane, Libertatea conducând poporul 
este o pictură până de semrniicaţii istorico-politice și alegorice bloui se inspiră dintr-un 
ever-ment de primă importanță in Frarţa revoluționară, anunve revolta populară din iulie 1830 
împotriva puterii hui Carol ai X-lea 

Delacroix, comwns susynâtor al instanţelor repubhcane ş; membru al Gărzii Naţonale, nu a 
partiopat tiv la revolta în care au munt foste mul parimeri, însă, prezent la lupte, a fost 
profund impreswonat Spri, nul adus cauzei populare, suferința pentru pierderea atâtoe vați 
omenești și dornța de a intreprinde ceva coneret pentru țara lui sunt motbwele care l-au deter 
minat să realizeze în doar puțin peste do ur această capodoperă a artei moderne 

Lucrarea prezintă cu vwolență toată Azboru ] ' » cadavrele măcelârte 

hoţi și dureros de reale ale color « în buptă zac di vos urale peste coelalta 

Dintre aceste trupuri fără chep, aproape innobilând moartea, se înalță mândră și frumoasă 
o femeie care înaintează cu brațul ridicat spre car și cu tncolorul în mână. Avem de a face cu 
una dintre cele mai fascinante f guri ale picturii de secol XIX: o femeie acievărată, camală, re 
prezentată realist și care, corcomitent, devine aegoria valorii umwversala și eteme a ibertăţi 

În jurul ei, pe fundalul unui Paris năclărt de pratul bombardamentelor se mișcă tumultuos 
ce: care au parteipat la revoltă sunt oameni din popor, muncitori, burghezi, solday deveniți 
simbol al unei țări care privește spre viitor. E Franţa căreia i se alătură înmuși pictorul Îmbrăcat 
elegant și cu pușca in mână, se reprezintă ideal prin mulțimea căreia Îi îimpărtăşește idealurile 

Toată opera e străbătută de o atmosteră dramatbcă, ampihcată de | n de lumini ş umbre 
care năpădesc scena. Din punct de vedere coloristic domină tonalităție intunecate de gr: și ne 
gru, în contrast cu albul rochiei tinerei femei și cu încolorul scânteietor. Tuşa, pâstoasă și difuză 


se potrivește bine cu atmosfera confuză ce se rosa în vremea Parisului revoluționar. (SM 
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MARELE VAL 


KaTsusuika HOku 1830-1 COLECȚIE PRIVATĂ 


Artist foarte cunoscut p apreciat nu numai în Japonia, ci și în toată lumea occidentală, 
Hokusai este autorul minunate serii a color Treizeci şi şase de imagini ale muntelu Fuj 
(1830) dn care face parte și stampa prezentată ai 

Col care este considerat cel mai mare penagist japonez se naște în 1740 la periferia capi 
tale: £ își petrece în ga wață pictând, însă la şaizec de ari încă nu este mulţumit de 
ce făcuse până atunci. De fapt, marie lui lucrân încă aveau să vină Pe la 1830 proiectează 
să lucreze În lemn o serie de stampe mari cu saje axate pe tema muntelu Fuji, priit în 
diverse anatimgun ale anului și din mai multe puncte de vedere 


Marele val este o temă care |! fascnează pe Hokusai şi apare pentru prima oară În opera 


lui în anul 1790. În gravura care face parte din sere ei ne prozntă în fundal muntele Fuji, un 


mi con vulcanic care contrastează cu mersitatea valului mări în furtună dn prm-plan; acuta 

sacitate narată a lu Hokusai nu ută să introducă și o ș nță umană, mică și în luptă 
cu maiestuozitatea naturii. Succesul imediat al opore sale se datorează pi tehnicii rabnate de 
gravură po care o pusese la punct artatul la începutul secolului al XIX-lea, imbinând ate 
aspecte ale est u occidentale și ale cole orventale 

uzionismul perspectwei și efectele de clarobscur tipice picturi europene Î permit să 
depășească pabusirmea 1 | ponale ale maeştilor japonezi 
Punctele de observare reobipruite p deseori asimetrice oferă în schmb o lrancheţe com 
pozițonală care impresionează şi az: ochiul obeșnuit cu rigida impostaye a perspectwelor de 


matrice ocestentală (LG 


VAMA ȘI MADONNA 
DELLA SALUTE LA VENEȚIA 


WILLIAM TURNER, 1843, 


WASHIN 


Artist cult și foarte eclectic, fascinat într-atât de forța naturii și de peisaj încât le trars 
formă în pratagoniste absoluta ale operei sale, William Tumer a fost un pictor talentat ș 
un acul excelent, capabil să se raporteze la în Ci mmaaptri dn trecut, printre care 

ussin și Lorran, într-o maneră dialectică și novatwă printr-o nouă modal: 
8 lume pa Gori 

În timpul celo căiMori pe care le face în hala între ar 1819 şi 1840, Tumaer are 

wbilitatea să cunoască și să fe decsebt de fascinat « ut cei mai mari artişti ai 
țării. El a apreciat în special petura tonală venețiană a secolului al XVI-lea și artisti ca Tiţiar 

ratto. Din această experienţă utilă, Turner dobândește o nouă conştentizare a fo 
owrii luminii și culorii care, meșteșugt dozate, construiesc formele și definesc planurile 
modificând structura clasică a reprezentării peisajului 

Pictorul și-a pe ționat această nouă abilitate în nerumăratele peisaje din Venea pe 
care le-a pct umăr conssierat>i după câlâtoria dn 1840 Sutxectele alese sunt locuri 
celebre și bma-cur ute din orașul lagunar 
dar și multe colțuri mai intene pp mai ascuraa pe care Turner a avul pt 

opere și să le schiș repede pe hârte Dn comele verețere artistul s-a imspirat pentru 

poeta ma târziu pânze cu mare impact vizual și emoţonal 


Aparține acestui grup de opere ș minunatul tablou intitulat Vama și U ( te 


a Veneţia. În celebrul peis |, Veneţia strWucește de o lumină albă și scânteie "0 precum 


şi de culori calde și păstoase. Din contră, formele sunt mai puțin definite, doar sugerate de 
tușe tonale, iar contururnie sunt ma puțin clare De > | vrea să ne dăruască ru o 
vedută tradițională a orașului, & o viziune intimă şi evocativă a unu îndrăgit de ei 

Possajul se încarcă astfel de semriticaț: adă transformându-se în purtător de cuvânt 
al stărsor de spirit ale petorulu, al irwmentivitățe hu și al une percepții vizuale originale 
Tocma datorită acestui talent Tumaer se remarcă în pa ama europeană ca intiscutal> 
protagonist al chmatului cultural romantic, capabil să influențeze artgte europeni de sfârșit 
de secol XIX. (5M 


SĂRUTUL 


2, 1859, PINACOTECA BRERA, MILANO 


Rafinata capacitate pe care Hayez o avea În redarea realități atinge apogeul cu minunata 
rochie de mătase străiucitoare îmbrăcată de protagonista acestui tablou Extrem de priceput 
în a picta efectele de lumină și umbră. ei este un demn moștenitor al Şcolii Venețiene, deși 
ya petrecut aproape întreaga viaţă la Milano 

În 1859, în plin chat de unificare, pietorul execută această operă cu subiect aparent 
proaspăt și neangajat care, în realitate, cuprinde un puternic mesa; politic și patriotic 

De fapt, epoca romantică a marcată în ltalia de o implicare puternică pentru unilicare și de 
idealul pentru o țară solidară și eliberată de străini Astfel, cei doi tineri pe care ni-i prezintă 
Hayez sunt înlănțuiți într-un sărut de adio, ca și cum ar fi vorba despre o invitație la luptă pen 
tru cauza patrie: piciorul lui e deja gata să plece la luptă, oa va rămâne acasă să il aștepte 
Culorile hainelor - alb, roşu, verde, albastru-desches - sunt semnificabwve fiindcă se încarcă cu 
o dimensiune wmbolică: sunt culorile celor două națiuni surori, Franţa și haba, a căroe alianţă 
țesută de Cavour făcuse posibilă independenţa Italioi 

În acest climat cultural s-a înfăptuit o reevaluare a epoci medievale, perioadă istorică 
apreciată deoarece tocmai în acel moment, pentru prima oară, s-au format statele națonale 
un asemenea element expică de ce veșmintele personajelor și arb-tectura din planul secund 
sunt pictate cu un aer fără inctoială arhazant, aproape de poveste străveche 

Luând deci în consderare multplele che: de lectură pe care le oferă tabloul, putem vedea 
cum cel reprezentat nu este numai generic sărutul volumarului dat femeii subite, ci şi sărutu 
swmbolic între două națpure aliate pobtic 

Hayez reușește să-l redea cu o senzualitate ret modemă. anticipând inovaţa anumitor 
montaje cinematografice, cele două chipuri sunt ascunse în așa fel încât toată atenţia să se 
poată concentra pe întâlnea buzelor 

Contribuie la crearea una: atmostere de înhlțare și da mister iradiat pe pânză folosirea 
atentă a umbrelor nuanţate, în mod special putem vedea în rupa umbroasă din stânga o silu 
etă care se apropi se > drtează de îndrăgosty. aceasta rămâne nedefinită, pictorul o 
asă voit învăluită în master pentru a-l face curios pe privitor și pentru a-i stârni imaginaţia. (LG) 


DEJUN 
PE IARBĂ 


>) MANET, 1863, MUsEE D'ORSAY, 


Pictată in 1863, pânza a fost expusă cu titlul Baa la Salon des Retusâs (Salonul Retuzaţior) 
din Pariu, urde îşi prezentau operele artişti refuzay la Salonul oficial din acel an 

Subiectul tratat a declanşat imedat un mare scandal și, în ciuda faptului că amintea lucrări 
precedente semnifeative ale lui Rafael și Tiţan, a fost primit cu indgnare 

Vălva incată se datora mai ales nudului prezentat, eloment fără îndoială mu meu în pictură 
dar care aici nu era inserat în nici un fel de co t mitologic sau literar care să îl justifice, ci 
ntb-un cadru contemporan 

Manet pictează o scenă de viaţă modemă: într-un lumeny doi bârbap stau de vorbă alături de 
o femeie goală, iat în fursdal o altă femeie se scaldă în râu. Structura compozițonală nu este chiar 
stin de simplă și de imediată cum ar putea părea, cei doi bărbaţi dau impresia că stau de vorbă 
dar, în reahtate, priwrile lor nu se întâlnesc şi nici ru o iau în seamă pe femea dezbrăcată care 
la rândul ei, își în privirea de la îirsoptori îndreptând-o în afara tabloului partru a o îmălni pe 
cea a spectatorulia 

Deși este un subiect în aer liber, p ui pictată en pie ar, cehestrarea luminrozhtâți 
y valorile cromate demonstrând că lumina e artificoală și că subnecţi au fost pictaţi în atalieru 
artistulu 

De aceea ru putem consxiera sub nici o formă, apa cum s-a tăcut, acest tablou ca precursor 
al mprevoniștilor, ci ma curând ca făcând parte din curentul realist, de noutăţile cânsa se face 
purtitor de cuvânt provocarea convențiilor academice, movaţia în teheica picturală 

Stăul adoptat de artst ne prezntă forme construite în excluwwtate prin culoare, fundaluri 
ample creoază volume prin juxtapunere de tușe mai mult sau mai puţin luminoase, este arulată 


linia de contur şi sunt eliminate nuanţările în clarobscur. (LG 


DEJUN PE IARBĂ 


BĂUTORII DE ABSINT 


Impresionișt> erau pictori ai vremurilor moderne și, ca atare, opuneau temelor tradițonale 
y academice sub»ecte legate de viața urbană, le plăcea să surprindă aspectul contemporane 
tăţii în obicevuri, în mobber, în scenele de viață 

În această pânză dn 1874 pictorul pare să ajungă la denunț social abordând o problemă 
foarte răspândtă în acea vreme, anume corsumul de absent Degas pictează interiorul unei 
cafenele parziene în care admirăm două personaje așezate la acenaș: masă, dar care se ignoră 
y par să nu-și dea seama unul de prezența celui! Petoru su vre în ipostaza lor de sir 
gurâtate și de margnalizare 

În faţa băutoare vedem un pahar plin cu o licoare verzuie, absint, care era foarte răspândită 
la jumătatea secolului al XIX-lea Personajul are prmrea absentă și liniară, fată în golul din fața 
ei, comunicându-ne o tăcere temâtoare. Ca să crească senzaţia de srgurâtate, Degas pictează 
n mânga o masă mare goală pe care tronează o stelă la rândul ei goală. Obiectelor |i se trans 
mite tenta emoțonală a tabloului, cu care corespund şi tonalităţile cromatice 

Culori stinse și melancolice definesc dmersele elemente ale tabloului și culoarea este întin 
să rapid, sunt anulate contururile exacte și bine definite ae siluetelor, preferându-se efectele 
sehmbioare ale percepţiei luminii 

Întregul este prezentat cu o perspectwvă neobișnuită caracteristică pictorului care era pro 
fund influențat de modahăţile noi de încadrare introduse de fotografie și de stampole japone 
ze care începuseră să crcule pe la sumătatea secolului înfățsând perspectre der de cele 
occidentale tradiționale. În co mponția descontrabzată, subiecţii lasă liberă mare parte a pânzei 
ș: punerea in evidenţă a colțulu mese dn prm-plan dă mpresa că scena este privită ca și cum 


am fi și noi apezaţi în acea calenea. (LG 


BAL LA MOULIN 
DE LA GALETTE 


876, Must D'ORSA' 


Roroir pretează opera in 1876 y a prezintă anul următor la a tresa expaozițe a impresioniși 
lor. Manifestarea se născuse în 1874 pentru a expune 165 de opere ale unor artiști „indepen 
denți” în studioul parizian al fotograful Nadar, la care au parucipat printre al Monet, Degas, 
Pissara și însuț Renoir 

Acest grup de artişt, deși cu premise culturale și stilistice diferite, simte nevoia să prezinte 
un nou mod de a picta. Plecând de ia analiza atentă a rea mâții, pictorul o reproduce pe pânză 
nu apa cum o ştie, ci apa cum o vede, prin impresia momentană pe care aceasta i-o dăruiește 


Artistul rociă suboectul ales, fie un peisaj, be o vedere din oraș, en plain air și îi surprinde vibra 
țiile de lumină și variațiile de culoare date de scurgerea timpului, raproducându-le pa suportul 
pictogratie cu o tușă largă p pâstoasă 

Astfel, tabloul devine un instantaneu de realitate așa cum î apare petorului, și recreoază cu 
francheţe şi imediateţe cotidianul în toate postazele lu 

Bai la Moulin de la Galette înfățișează o după-amiază de sărbătoare o grădină mon 
jenă dn Paris atmoslora esto veselă pi armată În prim-plan se recunosc câțiva prieteni ai lu 
Renoe care au pozat ca modele, în vreme ce în spatele lar prinde foemă o mulțime nedefirnă 
je porimen 

Subiecţii, cu excepța celor dn prm-plan, surt infâyșaţ mai curând sumar ş cu lipsă de ator 
e minupoasă pentru detali anațonmice și vestimentare, Şi scena este descrisă cu tupe rapide 
și culori wbrante ce pr Îzobvarea formelor şi redau splendid kieoa momentului temps 
ral: de fapt, Renoir nu caută reprezentarea analitică și structurală a reabtâșii, a stuchul atent a 
efectelor cromatice şi de lumină care se reflectă în mulțime și în peisaj în clipa în care le prmește 
pictoru 

Primele două verniuni ale tatbăoului au fost lucrate de Ronoe en ploi air și dovedesc o spon 
taneitate foarte accentuată în redarea picturală, versiunea definitivă și mai îngrijită a fost însă 


pictată în studioul artistului de pe strada Cormot. (5M 


NUFERI ALBAȘTRI 


Vreme de secole pictorii lucraseră în ateberele lor și observarea naturii era de regulă filtrată în 

atelier, astfel materialul prtografic fund hpan de trăirea și de vivactatea aceea spontană tpce 
urii en plein a 

Monet a fost cel care a propus în manieră radicală gustul pentru o tușă vibrantă și pentru o 
culoare vie aptă să dea pânzei ingenuitatea și spontanetatea realităţii observate 

Viziunea idoalizată și artficială a naturii răspântă în secolul al XVili-lea e tota! abandona 
în favoarea unui raport imediat și direct cu realitatea. Pe Monet ş pe pictorii impresionişt 
fascirează lumina. provocarea pictorului este de a pi pe pânză circums 
de atmosferă ale unui peisaj, surprinse în detalu în dmensunea lor de variație și de schir 

Monet era sensbil la vanațile de lumină ale unui peisaj în diversele ore ale zilei și fascinat de 
a putea reproduce pe pânză muie de schumbân de culon și multpiele reflexe care alternau pe 
parcursul unei Die. Aşa a făcut cu numeroase subrecte și la fel cu preaiub>i săi muferi pe care îi 
putea admira în lacurie din grădina casei sale din Giwerny 

Au rămas numeroase lucrân ale lui Moret care înfăbșoază nuferi în multe nuanțe dierte 
cur sunt Pute n pe care î putem pri ac IN plăcea mul să trateze aces! subect pertru 
că îi permitea reunirea a două teme foarte dragi lui. fiorile și refiexele în apă Monet indrăgea 
să picteze apa, ea find un element în permanentă mișcare, pantă de formă şi de culoare bine 
definite, care reflectă lumina în marseră mereu rită, dă astfel posâxlitatea pictorului să 
creeze nfirute reflexe ș; nuanţe 

În operele dedicate nuierilor, Monet oglindește formele naturii în elementul lichid, obynând 
mpres: vizuale schimbătoare și aproape maternale. Realtatea se trarsformă intr-o simfone de 
scântereri lumenoase colorate mulanmtă sersibtăți wma pene wu și vibrant care este atent 
mai mult la intriga luminoasă decât la definirea exactă a formelor. Marea libertate gestuală a 

ului creează în acest foi semne cromatice de o ererge puternică, mai mult aluzive decât 


scriptwe. (LG) 


NOAPTE ÎNSTELATĂ 


VINCENT VAN GOGH, 18897, MOMA, NEw YORK 


pictat un peisay cu măslini ş aci am un studiu cu cerul instelat. ..” Acestea sunt cuvin 
tele cu care van Gogh introduce intr-o scrisoare adresată fratelui său Theo realzarea tabloului 


ri e 


Voapte înstelată, una dintre cele mai mari capodopere ale sale Ne aflâm în 1889 şi van Gogh, 
după epnoade repetate de tulburări mintale, este internat de fratele său în clinica poihiatrică 
Sant-Pau -de-Mamnole dn Sant-Râmy-de-Provence 

În această perioadă de spitalizare pictorul, recăpătându-şi puţin luciditatea și bucurându-se 
de oarecare libertate, începe din nou, neobont, să peimze Subwectele lui preferate mant copa 
eii, fiorile p inunderile ierboase dn Sairt-Romy, ce se remarcă prin nuanţe intunecate deosebite 
de picturie sala anterioare realizate la Arles și printr-o tușă nervoasă pi îmânbată de substanţă 

deformată ş aproape grotescă, de o frumuseţe wolentă ş primitivă 
Voapte instoiată se întâlnesc din pin aceste caracteristice: van G »etează un sat tipe 

din madul Franţei dommat în prim-plan de maestuosul vâr? al unui chiparos bâtut de vânt. inte 
resul aproape marvacal al pcetorulu pentru acest copac, redat în ma multe tabioun și desene 
din acea perioadă, se justifică prin faptul că în ochii hui apare minunat ca aspect, culoare și 
proporții, fiind în același timp și unul dintre copacii cai mai greu de pictat 

În dreapta tab oului, ceva mai departe de chiparos, apar intr-o vegetație bogată în măsini 
scoperișurie în pantă ale caselor din Provence și bserica satului a cărei clopotreță se înalţă 
ascuţită dincolo de dealurile care imbrăţyează fundalul. Peste tot în jur strălucește cerul nopții 
luminat de stele ce seamână cu niște bie de foc ce se răsucesc în jurul axei lor 

Ceea ce surprinde percepța pictorului este o natură volentă și primită incârcată de o va 
lonţă wmbolică pătrurzioare. tulburarea profundă a omului în faţa imar şi naturii 

Culorile sunt întunecate și în nuanţe de abastru-închis și verde, wngurele hcăriri luminoase 
sunt trarsmise de stelele aurite. Materialul pctogratic dewme pâstos și dens, tușele, asemână 
toare uror brazde trase de plug pe pământ și unor vârtejuri de lumină dn cer, sunt încărcate 
de tensiune ermoțonală, aceeag: care î străbate pe pictor cârd îşi pune întrebări despre marele 


mister al univerwulua. (5M) 


FEMEI TAHITIENE PE PLAJĂ 


PAuL GAUGUIN, 1891, Muste D'Oasav, PARIS 


Cârsi Gauguin realizează tabloul Femei tahitiene pe plajă, multe datre cele mai cunoscute 
apere ale sale fuseseră deja pictate. Lucrarea apare, de fapt, după un parcurs îndelungat de 
viaţă și de creaţie care l-a purtat pe pretor departe de originile sale culturale 

Începuturie lui sunt destul de departe de artă: înţăi marinar, apo agent de bursă, decide să 
se dedce constant p ca urmare a fapuiui că își prerde locul de muncă şi îl întâlnește pe 
Camille Pissaro, cal care Î mtrociuce primul în lumea expoziț 

Dacă miţial! stilul lui în tâșește mut dn învăţăturile impremoniștilor, curând Gauguin con 
cepe o nouă viziune despre pietură și despre artă, în care imitarea naturi și respectiă pentru 
verosimilul ei nu mai sunt respectate. Arta nu trebue să exprime de fapt ce se vode, ci ce se 
smte direct și imediat. lar ca să apungă la această mediateţe comuricativă imaginile trebuie 
redate din ce în ce mai sintetic, mau simpiilicat, mai bxcdimeansonal, lisând liniei ponaluiui sare 
na de a defini formele, și culorii pe cea do a transmite senzațiile artistului 

Concomitent cu această schimbare de sti Gaugumn își schimbă și reședința, părăsirii mult 


prea haotul și contaminatul Paris ca să se mute întăi în Bretania și pe urmă în Polinezia, în 
căutarea urmei spirtualntăy din ce în ce mai mari și a unui primwwvisen încărcat de semnificaţii și 
de wmbolospe 

Creează cu aceste premise Femei tahitiene pe piayă, primul tablou realizat de artist pe insula 
polineziană. Scena înfățșează două locainice așezate pe plajă, una care privește frontal ob 
servatorul, alta văzută dn trei sferturi În fundal se zărește marea. Trupurile celor două femei 
sunt greoaie, severe, bidimenmonale, de sate de o bre subyre de contur care le scoate în 
evidenţă volumele. Rochile, caracteristice locului, sunt redate în culorile wi foarte Îndrăgite 
de Gaugun, printre care rozul, galbenul şi roșul. Culoarea e întinsă plat și compact, amintind 
de tehnica clononramulu pe care petorul o adoptase încă de pe vremea când picta 
Viziunea de după prochcă 
În lucrare axată o simphate aparentă dată de forme simplificate și de o suprapunere a pla 
nurilor foarte redusă, care ascunde însă o spritualtate profundă. De fapt, tabloul reprezintă o 
sinteză a gândurilor lu Gauguin și a etermulul său drum spre o ma mare autenticitate a axis 


tenţei. (5M) 


DIVAN JAPONEZ 


SE-LAUTREC, 1893, MOMA, New Yc 


Menestre! al libertăţi mondene dn la Belle Epoque pariziană, Toulouse-Lautrec a avut me 
ritul de a răspândi petura în casele şi pe străzile oraşului printr-o gamă largă de Sustraţi de 
carte și de ziar și, mai cu seamă, prin celebrele lui affchos, așa cum este și cel reprodus aci 

Cuvintele „Divan Japonez” care apar în partea de sus a hografiei se referă la un loc istoric 


y destul de frecventat din Para: caleneaua situată pe strada Martyrs la numărul 75 cunoscută 


pentru stilul ei oriental, pentru mătâsurile și lampioanele sale Japornnsmul 


ora o modă larg 
răspânrdnă la vremea aceea și a proiilerat mult în artă, în cultură și in obicesurile socsetății 
În 1858 se deschiseseră pentru prima oară în istorie granițele comerciale ale indepărtatei țări 
de la soare răsare și noile obecte care invadaseră praţele europene aduceau prin formele ș 
cularăa lor o esteucă wzuală complet nouă 

Henri de Toulouse-Lautrec nu a rămas deloc indiferent, ci a fost unul dintre artptă ce: mai 
sensib* la noile ipostaze artiste ce proveneau dn indepărtatul Onent și care erau larg râs 
pândite prin stampele japoreze care orculau de-acum, în cantităy mari, pe pieţele de artă ale 
Europ 

Afuxul de gust estetic nou s-a manifestat ma cu seamă prin juxtapunerea de câmpuri întm 
so mc rome lipsite de orice fe! de modulațe de clarobscur: acestea erau delimitate de linii 
de contur nete și bine definite 

Ma mult, au fost exploatate cacire și prwelipt: atât de imovatoare faţă de tradiţia occidentală 
deoarece preferau asimetna, distanțele mari între un prim-plan deosebit de mârt și fundal 
incacir Ari cu sueta dozaxate și tăzate pe margni 

La crearea marfestulu pentru noua deschidere a localului care în 1893 fusese transformat 
în caMe-concert, artistul foloseşte cerințele nâii estetică în soluție comparțonale și coloristice 
Încacirarea neobișnuită ascunde cu un decupaj fotografic îndrăzneț chipul celebrei cântărețe 
Yvette Guilbert, recunoscută în lucrare după pnuta ei cu rochie lungă p mânuși negre 

În schimb, în centrul litografiei tronează silueta elegantă a lui Jane Avril, cântăreață foarte 
apreciată în localurile pariziene din epocă și deseor pictată de Toulouse-Lautrec Rochia rea 
gră îi îintăşoară cu meșteșug trupul care, cu linia hui sinuoasă amintește mişcările Art Nouveau 
Silueta înveșmântată în negru ca smoala scoate în exidenţă părul roșu și, odată cu ei, buzele 


senzuale. LG) 


Divan; Vaslnalis 


dir Ciceu 


A [ Ponna 
PAuL CEZAN 


Una dintre cele mai ans și na fascinante personabtâți ale artei moderne, Paul Câzarne 
este petorul câruna îi datorează cel mai mult curentele artsbee ale secolului XX 

Prrale >pere trebuie plasate la sfâryiul amor şaizeci a secolului ai XIX-lea când artistul 
tratează temele drag u natură statică, portrete, pe'saje intr-un sti legat de roasmul hric a 

Aceeași tematică Î va însoy aproape obsesvv pe Cazarne de-a lungul întregii canere, de la faza 
mpresvonistă a antor 1840 la cele succesive care vor defini noul şi extrem de personalizatul sti 
al artistului, remarcat prm pictură sobă și structurată 

De fapt, cena ce vrea să redea autorul nu este schimbarea lucrurilor ori vivacitatea imedatului 
mpresionist, ci forma eternă şi intrirsecă a realtâţi filtrată de precizia rațonaă a pictorului în 
sup. Astioi, în lucrărie lui, realtatea are structiră monumentală, echilibrată, portectă și ordonată 
ndepeorcientă de cont "ele naturale ori ş ecbve ale cola care le privește 

Pentru a-şi atinge s ul, Cezarne construește de la începutul anilor 1880 formele cu o tușă 
controlată și plină de forţă care mprimă subiectelor volum p scenei spațaltate. Formele, hpste 
de spontaneitatea și imedatețea i este, dobândesc, datorită culorii x te și detinere 
aproape geometrică 

Muntele Saint toire a fost surprins de Câzarne în foarte multe tablouri care cuprind un arc 
temporal foarte amplu. Este un subiect congenital pictorului care cercetează masivul dn mai 
multa puncte de vedere și £ stilatce dwvorva ca să surprinciă brude constructive 


autentice 


Opera aici reprezentată (Mont Samnt-Victoure in grota & ms) aparțne unei faze 


destul de avansate a actmtâţii lui Câzanne, în care pitura lui este deosebit de structura 

muntele și rocie grotei apar ca blocuri de materie monumentale, definite de tușe compacte ș 
solie. Culoarea este saturată și intorsă nuanțele tari de oranj din prm-plan crează un contrast 
coloristic wwvace cu verdele vegetave: şi cu albastrul cerului, contribund la debnirea spațalității 


SM) 


ȚIPĂTUL 
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se zăresc do 


murată Ge acest vast este natura 


şi de mişcări un 
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GÂNDITORUL 


Operă devenită emblematică pentru artat, într-atât încât o copie a lost pusă pe mormântu 
lui Rodin, Gânditorul apare pentru prima oară în dimensiuni reduse în 1880. Silueta a fost gân 
dită să incoronaze modelul arhiectural de la Poarta Infemului, proiect comandat sculpt ui 
pentru Muzeul de Artă Decorativă din Par. Fasonat de Dante și de Dwna Comedie, Rodin îl 
alege pe cel ma mare poat ca smbol pentru excelența omule care își pure întrebări despre 
lume și despre râul care o lovaște și se mpiră dn opera poatulu rentin ca să reflecte soci 
etatea cortemporană lu. Astfel, grupul sculptural dewma sinteza temabcă, stiistcă și concep 
tuală a experienței artistice a lu Rod și exproma manumă a artei sale Bronzul înfățișează un 
bărbat ayezat pe un p'edesta și surprins gândindu-se, cu genunchi: îndoy și cu bustul aplecat 
în față; un braţ este spnjnit de genunchiul stâng, iar celălalt îndot ușor spre chapul încruntat 
sprprnd bărtna 

Este o operă în care sportul încă puternic romantic ai lui Rodin iese la meală, în timp ce dir 
punct de vedere conceptual și stilistic este profund movatoare, Ternatic, ideea pe care vrea să 
o scoată în evidenţă este urm area. gârdrea este actwtatea prnopă ş exclusivă a omu 
lui, atât ca mijloc de a înfrunta cotidianul, cât și ca instrument de relațonare cu o dimensiune 
superioară; în consecință, mulțarstă mtelectului, omul a putut să se înalțe și să exceleze în arte 
și în ptimţe 

În ce privește stilul, Rodin, îndepărtându-se de academiwmul de secol XIX de-acum depășit, 
nu cizelează cu minuţiozitate deosebită musculatura în bronz a bărbatului și nu imprimă mate 
riei obișnuita netezirne, creând un fe! de nefinisare ce amintește de Michelangelo 

Așadar, formele apar simplificate și parțial deformate, dând wață unei imagni puternic mo 


derma, încărcate de patos și de vitalitate (SM) 


DOMNIȘOARELE 
DIN AVIGNON 


Pag.o Picasso, 1907, MOMA, New YORK 


> 4 


A spune cubism e ca și cum m spune Picasso ha i: se datorează co a în pictură care va 


nfiuenţa atât de mult arta secolului XX În 1907 artistul catalan prezintă, după o perioadă 


pregătitoare îndelungată din care se păstrează numeroase ciome și dilerte versiura, lucra 


rea ( și Angnon. Tabloul poate îi considerat marsiest pentru cubismul care 
tocma se nâșttea și pentru arta europeană a secolului XX 

De dimensuni apreciabie, pictura, inițial gări cu un umăr mai mare de personaje 
faţă de cele ma apoi realizate, se prezintă ca o compoziție strânsă de onci siluete feminine 
goale intr-un bordel, o mică natură statică cu fructe în prim-plan şi o drapene; nu există loc 
nici pentru fundal, nici pentru iluzie spațială 

Elementele care domină scena sunt trupurile femelor, uneori cu forme ascuţite şi geo- 
metnce, alteori mai armonioase. Prmwind cele trei chipuri ale femeilor din stânga, cu ochi 
alungiț și profiluri severe, dăm de ecoul peturi murale egiptene, în vreme ce trupurile lor 
mgun are, voluminoase y: wrtetee anmwrtesc de si dzarne p de pictura tra 
nală beri 

În schimb, cele două feme: dn dreapta au t guri deformate, un amestec de forme geome- 
trice și de înii ascuţite: un nas, o gură, un ochi asamblate fără nici o căutare a naturalului, 
aproape la întâmplare, în aşa fel incât fețele seamănă cu totemuri primitive În t np ce cole 
trei chipuri din stânga sunt Încă legate de p a secolelor anterioare, cele două femei dn 
dreapta infățișează elementele unui nou stil de pictură in care nu mai sunt căutate canoare 
le de frumuseţe, de imitața și de armonie vizuală, ci o nouă capacitate de descompunere 
y de sinteză a res tâții Spec'ficitatea ciudată a acestui n mod de a picta î permite lui 
Picasso să reprezinte realitatea dn puncte de vedere chilerite ca să infățișeze forma în inte 
graltatea ei 

ra a fost inițal foarte erticată și din acest mot ținută de artist timp îndelungat în 
1 său fără să fe vândută P cul a putut-o admira pentru prima oară doar în 1939 

la o expoziţie la MoMa din Now York, aprecindu-i excepțyonala modernitate şi consacrând 


gersul creativ al unui artat capabil a se demoratra precursee prin excelenţă al artei timpulu 


SĂRUTUL 


GusTav KuMT, 1907-1908, OSTERREICHISCHE GALERIE, VIENA 


Protagonist al Secesiuni viereze, Gustav Kimt propune la începutul secolului XX un sti puter 
rc eclectic în care se amestecă sugestii culturale străvechi și moderne, uneori foarte încă 
unele de celelalte. Bogăţia decorativă a tablourilor sale se inspiră din motive miceniene, din pie 
tura egpteană, din cele tribale africane și japoneze și ru lipsește niciodată pasiunea pentru linia 
tipică Jugerndatil 

Sărutul a fost realizat în ani 1907-1908, când pictorului Î ce să picteze alegori și țesătura 
decorativă devine doosabi de k aţă și de simbolică 

Linide voluptuos orgaruce şi formele geometrce ale pajşti mflonte și ale veșmintelor creează 
un ntm vizu plăcut care priv leg ZĂ decorațurea idmensonală a supraiațelor in dotrmentu 
atârcime spațiale a reprezentării. Sunt ae perioade de aur”, numită astiel fiincdică art 
lovește multe culori aurii şi frunze de aur aclevărate apicate pe pânza lucririor sale, Auru 
9 non-culoare, iar prin wbraţa sa luminoamă amintește de asociați mitice, religioase și magice, 
exprimând în acelay tmp prețoztatea tabioulu 

Pietorul redă coraprea amoroamă a amanți și puterea wtală a erosului exprimate prin 
tr-o serzualitate circulară Smgurele tușe în sti naturalist sunt cele ale chupurilor şi ale mâinilor, 
ncadrate într-o suprafaţă aure cu marți de culori vw ce amirtesc de petrele prevome ale ur 
bizutere vechu ori de prosele uma mozaic bizantin 

Tabloul prezntă o ambrealenţă puterrcă intre naturalam și gust abstract pertru culoare, linie 
și formă: o ingemânare ce îș găsește un punct de echâbru perfect în opera lui Klimt, de care ne 
putarn bu tăt în ce privește aspectele raturalnte cât și cale formale 

Trupurile se unesc într-o formă unică sugerând concomitent ideea unui pân protector și pre 
lurprea spre tării, fuziunea caiot două corpun e îrsoută de sugerarea urmei tensuni spre inimi 

Chipul femeii, adevărată protagonistă a tabloului, relevă emoța sentimentului de dragoste 


uuamwţatea exprove chpula exprimă dulceața abandonului LG) 


DANSUL 


ETERSBI 


Intre 1909 și 1910 Matisse a pictat aceste cinci trupuri roșii care se profiloază pe ur 
fond verde și albastru de câmp și cer, dând viaţă urmei hore repezi și tumultuoase 
Motivul formei crculare și al repete: ritmice se leagă de ideea vtali prmordiale 
ales că mişcarea circulară, cu dinamica ei de cclicitate p de eternitate, exprimă cea 
aactorsteă a vieți 
eyte cu precădere ma curbă prin care cromază c Sua c 
nişte arabescur orientale ș bire delimitate precum emalurie nrb-urnior medie 
vale, În interior, gama redusă de culori saturate și pure se înținde în tușe plate foart 
şor ruanțate 
Matase se exprimă ma seamă prin intermedul culor mesayul operei sale este 
m Înţat mai mult valorio or secât recdâr fute a roaltâţii. Acest prir 
cipiu avangardist, care impune o ruptură netă între academismul secoluha al XX-lea și 
suemnprewonsm, e prezentat de nvediul expreworamulu francez în mod special prir 
tr-o utikzare nouă ş originală a culorii. Matisse este cel mai mare reprezentant al fov 
cuvânt care inseamnă „bare sălbatice”, Acest te ' 1 de cică cu sar 
deprecativ, a fost preluat cu mândre de grupul expresioniştior francezi care făceau 
din culorile violente ș sălbatice r me mă semnificative 
elemente ae picturii lor 
Artntul pretează realitiy adovărate în pânzele sale, dar ceea ce îl 'nterosează în mod 
special nu este să picteze cu precizia formale exterioare ale rea să sugereze 
esența wtală și emobvă care pătrunde mopcarea și tururile personațelor reprezenta 
In t tablou, tema hore şi cea a dansulu nu şunt altceva decât instrun 


ves un imn inchinat veţi care celebrează mişcarea în sine mulțumită orcularității care 


sugerează ideea de continutate și de infim (LG 


MUZĂ ADORMITĂ 


UŞI, 1910, CENTRI 


Ajura dn România la Parma în > tn Brâncuși și-a convertit interesul inițial 
pentru Rodin într-o pasiune pentru sc AU e jică şi pentru arta africană. P fascinau 
n aceste expres: artatice îndepărtate în spaţu și în tmp stiizarea fcemaelor, volumul neted 
esențial și concis, abstracțiunea antnaturistă Brâncuși credea cu putere că îcemele esenţiale ș 
abstracte ar putea reprezenta o cale spre adevăr. Voia să reprezinte în oricare dintre operele lu 

scopeorirea esenței uni subiect mai curând decât să î redea formele mxterioare prin amănunte 
şi detal» roaste 

„ză adormită artistul ajunge să împace forma clască a idealului de frumusețe feminină 

n dmensunea sa de purtate, netezime și armorve cu formele esențiale și simplificate ale artei 
ccladice 


Un portret oval inițial din marmură al baronesai Rende Frachon a fost realizat de Brâncuș la 
Paris în 1907, lar din marmura originală artistul a redat în 1910 cinci versiuni în bronz Acest su 
biect dewne o ternă foarte sugestivă pentru sculptorul care, de multă vreme, incerca să reabzeze 
o operă în care să redea pe depin spintul de abanc 1 > de pertecţure mală a unui chip 
adormit 

În somn, fiinţa umană devine un spectacol de contemplat, obiect delicat și tăcut interiorizat 
Soluția formei ovoidale a capului lăsat pe o parte în poze orizontală crea o nouă imagine sm 
bolică a somnului, transformat în obiect de contemplație cu bogate trimiteri simbolice. imaginea 
capului bpst de trup duce evident la ideea de cu, simbol dncolo de care se ascunde o reflexe 
cosmogonică 

Brâncuși mu a urmârit "aturaiste în sculptarea semertelor chipului, trăsăturile, acut și 
suânil trasate, se relolează dr > de suprafața lucsoasă a bronzului: liniile precise ale nasului 
și ale sprâncenelor incacirează ocha abia schiţaţ 

În final, ei a vrut să acopere părul sugerat po vârful capului cu o patină neagră expermenţând 


astfel efectul de contrast între suprafeţe opace pi luciome. (LG) 


MOSCOVA | - PIAȚA ROȘIE 


rea cu acea simțtorve intensă e ei „Moscova 30 cutur 
care faca să ne vibreze inumitatea”. Tocmai această vi ve emanată de cioare şi de simi» 
și care poate intra intim în contact cu noi chuta să o reproducă Kandinsky în tabl 

Atât în lucrările lui în întregime abstracte, cât și în cele marcate de forme mai | 
pictorul Încredințează culorii și formei mesaţul său profund. Nicio nu avem de a face cu re 
producerea formelor exterioare și superiiciale ale rea căutarea artistului tinde intotdeauna 
spre prince nocesităpi mtonoare cu ajutorul culorilor și al semnelor, tabloul poate axercita 
un influx direct asupra sufetulu observatorului. Abandorând o naraţune precisă despre reali 
tate, pic incearcă să pună în valoare compr emotiv și speitual al culorilor, tinzâr 
o compoziție prcturală pură: culori și forme nu sunt altceva decât exteriorizări ale conpnutului 
riterio 

ra își propune înaltul scop de a son ilul mai curând decât să se imiteze la reda 

rea formelor vizibilulu, chiar şi atunci cârci elementul real intră în tablou, așa cum se întâmplă 
n portretul Moscovei ac reprochus 

Depășrea realismului academic de secol XIX și cucerirea unui nou hmba; figurativ au loc prin 
sutestia prirnithasmulua şi a folclorului național; însă la Kandinsky tradiția și imaginația, planul 
figurativ și planul abstract osclează și se juxtapun până la sfârșitul anilor 1917-1918 

În această pânză din 1916 em cum folosește diverse elemente figurative: zidurile Krom 
nului pi profhul bosaecilor și al clo rţelor colorațe, care creează o dimenuune de basm 
se întrepătrund cu prezenti citat de ma multe elem te urbanistice moderne 

O pereche ce apare în pesajul orașulia e așezată în contul gramboasei simionii cromatice, 
a orhestrâării de semne și de culori caracterizate de un ritm cecular și rotativ în c formele se 


răstoamă și apung să apară cu susul în jos. LG) 


AMANȚII 


28, MoOMA, New Yo 


Mare mnterpret al picturii suprarealiste, Magritte îşi creează operele ingemânând artă îiloso 


fie și pshanalză. Într-o concepţie a spaţului metafizică și ireala, ei asociază obiecte și perso 


naje ocolind orce legătură logcă obișnuită ca să stâmoască spectatorului o senzație strane p 


materioasă, uneori angoasartă. De fapt, pictura este pentru Magritte adevărata cunoaștere a 


umii căreia nu-i poate igrora componenta de mist 


Do îndrâgostiţ ul şi capul acoperite 4 nză albă ce le ascunde total trâsă 


Magritte a executat două versiurn ale aceste: opere > ț schusă ac amanți sunt 


pictaţi într-o încăpere și se sărută, iar în a doua sunt înfăpșați cu obrajii ipiți unul de celălalt și 


sunt localzați pe fundalul unui peisaj real care contrazice suprarealsmul ce do amanți 
Limita suprareabsmului acestui tablou corstă în întâlnirea-ciocrure între dos Opus 


egătura dragoste se împletește cu tema morții ş a imposk ji de comurscare. Acoperiţi de 


nţobile lor albe care le-au pier orice formă de pe chip și care 5 orbesc, îi urzesc și îi armuțes 


cei doi amanți împărtășesc astfel o dragoste mută. Sentimentul de dragoste se schimbă dec 


n teamă, dalo mpotbil intre e e rea dragoste: şi a umanismului celor două per 


naje abul șterge esența tecârua, le mutiează ndm'oualitatea 
Obsesia artistului pe i fețele acoperite este plină de relennţe care vizează siruciderea 
mamei, tema constantă a ș wi Magritte se rezumă la un segment de amuntre legat 


moariea mami sale care a fost gâstă ine. n apele rhulu Sambre cu capul 


făşurat în cămașa de noapte. Tocmai amimirea câmășii de noapte care î acoperă chipul rev 
ca un laitmotiv în foarte multe dintre lucrările lu: Magritte 


Mai mult, această temă apare în cea ma: amplă și ma complexă interogațe asupra raportu 


dintre vizibil pi inv sasana atât de mult pe artatul nostru. ILG) 


PERSISTENȚA MEMORIEI 


SALVADOR Dai, 1931, MOMA, NE 


Ursul dintre ce: ma teatral: artişt a curentului suprarealist, Dal: reușește in această pictură ce 
lebră a andor 1930 să creeze imagini cu impact puternic fascinant persuasiv și să lase să zboare 
imagrața prwitorului 

Pen nța memori, tablou cunoscut și sub rumele Coasurile moi, apare ca 0 wrune aproape 


ntâmpitoare a artstulu după o oră soltară pe bază de Camemberi Se povestește că, după 
ce s-ar fi întors în atelierul său să termine un tablou cu imagrnea golului Port Ligat în ast, 
pictorul și-ar îi amintit senzaţia pe care o avusese cu puțn bmp în ur când mâncase brânză to 
pită fiorbinte și ar fi coneratzat-o pe ză sub formă de orologe moi, diiorme, scurse, umbol ai 
capacități meri omenești de a altera percepția temporală creării ura subiectivă. Dai îndaamnă 
observatorul să reconsidere dimensiunăe timpului și ale ammntrii nu pe baza logici raponale, ci 
inând cort de sixectmtatea ornenească, după cum teoretiza în ace ari Herry Bergson În căteva 
ore de lucru, artistul concepe una dintre cele mai oxtraordnare și mai pline de semnificații vziun 
din bogatul său repertoriu. Pesajyul cu Port Ligat, mic sat de pescari unsie pictorul impreună cu 
soța lui Gala își cumpărase casă, e luminat de limpezimea amurgului. Stâncile din fundal se refiec 
tă luminoase pe ora apei ce pare nesfăeșită, în vreme ce în prim-plan apare un măslin uscat cu 
ramurile tăiate și fără frunze, atmostera este aproape onirică. Acestor componente naturale Dali le 
acdlaugă elemente mai ciudate p vizionare, « reând un ambvert cu puternice corsornanțe ce am 
tesc de pictorul De Chirca. în centru scenei statul in e, lucru obişnuit la ei, portretul său 
deformat cu mustăți exagerat de lungi, care aminteşte vag o piatră cu formă neobișnustă pe care 
O văzuse cu ceva vreme înainte pe plajă În m jocul feței apare cadranul diform al unui ceasornic 
mosie, întru totul similar celorialtor două pictate în stânga, unul care atârnă de ramura măabreului 
și atu așezat pe jumătate pe un prodesta În fine, în prim-plan, apare în stânga partea postenoară 
a unui orologiu de buzunar năpădit de insecte: avem de a face cu o imagine puternic smbolcă 


somn a une: reatăţi care datruge totul, neocolind rimic, nici măcar timpul. (SM 


GUERNICA 


1937, “ ) NACIONAL REINA SOF IA, MADRID 


Capodopera Guernica a fost realizată de Picasso pentru guvernul republican spaniol pentru Expoziţia 
Internațonală de Artă și Tehnică de la Pans dn 1937 

Artistul caută îndelung un subiect potmt pentru a & prezentat și ideea îi vine în 1937 când pnmeşte 
! orășel basc Guernica de avioanele germane ale Liftwafie în timpu 


Războiul Chd Spaniol. Şirie despre tragedie î impresonează și î pică într-atât pe maestru încât 3 


vestea că a fost bombardat vech 


determină să lucreze cu mare fbrenaze și să termine tabloul doar în căteva săptămâni 


Este vorba despre o pânză de dmensuni man, pictată ntegral monocrom, în care grozăvile război 


și violența în cel mai larg sens sunt evscerate cu feroctate și sfășietor. Nu există milă, ci disperare și furie 
pentru o graziwe ce 9 să nu se mai sfârpească 
Personale care armă lucrarea se incalecă unele peste celelalte, sufocând cu zbieratele și cu durerea 


lor orice speranță de salvare. Avem de a face cu bărbaţi, cu femei, cu copi și cu animale fără apărare 


care au devenit simboluri ale Sparvei lovte de războ și ae întregi omenri rănite și volentate de furie și 
de moarte 
Scena, depane de a f reprezentarea obsectivă a faptulua e, e mai frămârtată ca muesociată și abundă 
de elomente simbolice uneori greu de înțeles. În centrul picturii se aptă daperat un cal străpura în luptă 
botu larg deschis într-un urlet de ere, simbol al Spaniei distruse și degenerate. Deasupra lui este 
un bec aprina care luminează reprezentarea și deva pe neașteptate simulacrul rațiuni care pu înțelege 
războiul și la care se uită mplorând cele două femei dn dreapta 


Sus, în stânga, artistul reproduce un cap de taur, animal ales de mai multa on de Picasso ca umbol ai 


forței brute și al nebumiei raporale, sub care plânge disperată o mamă cu copâul ei mort în brațe 


în colțul din stânga zace rânst de moarte varice, emblemă a une: Spanii la rândul ee rânite și înfrân 


te. Scena se încheie cu o imagre puternică și dureroasă care nu lasă loc speranțe și mântuari: femeia din 
extrema dreaptă a pânzei stingă cu daperare, insă nimeni nu- dă ascultare și mu pune capăt suferinței sale 
Alegerea monocromiei are o valență bine precizată: nxi o stă tonabtate ru ar & putut exprima cu mai 


mare intermwtate şi depinătate serzaţa de aridtate şi de anhilare pe care o |msă în urma lui război (5 


BIRD (PASĂRE 


1938-1941, MOMA, New Y 


După ce a descoperit lăxertatea de expresie a lui Picasso și a suprarealismului european, ex 


perierțele lui Mird, Gorky și cele contemporane ale lui De Kooning îi deschid calea lu Polok 
spre un interes sporit pentru semn și automatiam. acestea dewn pentru ai cel mai adecvat 
mpoc de exprimare imediată ș directă a propriilor sentimente. În faza ir vală a carierei sale 
ai ce, în care ncadrâm și opera aci propusă, celebra tehnică dnpong - respectiv picături 
tie culoare — încă nu este folonută de artitul care re prog » opere ce rămân aluzrve cu forme 
recognoscibie și care încă nu aspiră la abstractizare totală 

ntriga tabloului e construită cu un gust tera pentru valonie materiale și cromatice semn ș 


culoare ovidențază pe pânză gestul artntului și materia picturală printr-o tupă co apare evident 


rugoasă. Punctul forte al picturii he Pollock este tocm Arcâtura de semne și de gesturi 

ntrat în contact cu lumea puihanalizei pentru a se supuna une terape care să-l vindece de al 
coolwm, ei ne-o transpune În operele sale: elemente grafice și cromatice ses astfel la iveală din 
adâncurile cele ma: profunde ale minţi hui, imcorpe y uâxorștertul. La fascmaţia pentru 
analiza lui Jung, care î determină să caute arhetipuri și forme primare comune inconștientu 
lui colectiv, se adaugă cea pentru arta inchenilor din America. Polock dă în opera sa o mare 
importanță formelor de exprome rațonale și prim dace să caute subiecte de inspirație 
figurativă din rmualuri şi din lumea vizuală magică și simbobcă a populațiilor băștinașe america 
ne. În mod special îl ademenește imaginea totemică, așa cum pu 1 observa în lucrarea Bird, 
o pasăre si 1ă deasupra căreia tronează un ochi mare central 

Stăul său este impregnat cu o estetică mitivă în care își fac loc o imaginație munegică și 
primordială, precum și lumea spritelor băștinașilor. Coea co l-a mprosionat cel mai mult la 
această cultură a fost tehnica specială de pictură cu nisip a populaței navajo, practicată de 
vraci într-o stare de extremă concentrare similară transei. Aceștia presărau nisip colorat pe o 


suprafaţă plată care apoi era mişcată. Pollock a fost atât de imprevonat de acest mod de a crea 


magni încât l-a reluat în prcturie sale: tabloul Bird a fost p £ cu ulei şi resip pe pânză. (LG) 


Chagal este un pretor poet, capabil să creeze în tablourie sale țesături cromatice p 
muzicale extrem de delicate și, în același timp, pline de referințe profunde. Într-o trans 
fgurare hrică a memoriei și a amintiri, el conferă narațiunii sale un caracter de basm, de 
povestire poatică și simbobcă în care dă glm propriei lumi interoare și sentimentale 

Reaizarea pânzei reproduse aici este, de fapt, puterruc legată de vicisituciinie sent 
mentale ale șxctorulu: în 1944 soţia sa Bella moare lisându-l într-o tristeţe atât de dure 
roasă incât nu mai vrea să prteze j pune mâna ș și pensule ând 
îşi regăsește torța de a o face creează tablou Luminile căsnu plecând de la o veche 

>OTVO a sa 
pere: este un omagiu explic adus cârț» de men scrie de Bella, Lurmrbres 
Tes (Lun aprinse), și reprezentarea rea cu raf ment şi poezie teme» esenţiale 
ale intregi game p ui Chagall. femeia iubită, muzicieni, momentele specale 
retrăite în amintre 

Lumina pare să imparnă pânza vi vă păry distincte. în dreapta vedem orâșelul său de 
baştină luminat în amurg și un baldachin sub care doi îndrăgostiți se căsătoresc. În spa 
tale lor apar rabinul și rudele, iar în fața lor găsim un cântăreţ la violoncel și un wolanist 
Silueta Be'lei este invăluită de rochia de mireasă care, cromate, o face să iasă în evidenţă 
față de întreaga compoziție. Distribuţia spațială a siluetei 


femeii subite, aproape sugerând ideea de protecțe 


În stânga într-un con de umbră albastră care dă o tonaltate spirituală narațunii, vedem 


o figură înaripată cu chip de capră, galbenă — culoare ce simbolizează divinitatea —, care 
se progătoște să bea dntr-un pahar cu wn de culoarea sângeliu 
1 cocoș, simibol al speranţei, pe spinarea cărua se întind doi indrăgostiţ 

muzica își face apariţia și în această parte a tabloului prin delicatul cântăreţ la faut care 
cobosră lin din cor pi printr-un tânăr cântăreţ care se voște drtre ma 
luhui fantastic 

În centrul compaziţei, între zona de umbră albastră şi partea mai intors luminată, se 
găsește un candelabru cu jumânăr le aprinse ce armorizează efectul cromatic ș luminaz 


tatea celor două păr ae tabioulu. (LG 


MARILYN MONROE 


196 7, ECȚ PRIVATĂ 


Exporent de vârf al Pop Art americane, Andy Warhol a fost un artist genial și foarte ec 
tic. În cariera lui intensă s-a interesat de pictură ş de sculptură, artele decorate, de lite 
ratură, de benzi desenate, de fotografie, de teatru și de producții cinematografice. După ce 
și-a luat icenţa la Camegie institute of Technology dn Pittsburgh sa mută la Now York unde 
lucrează ca grafician pub ar pentru cele mai mari reviste de modă din oraş. Această slujbă 

permite să intre în contact cu o lume în care obiecțul câruia i se face reclamă — prin strater 
de marketing ewdente — e prezentat accesbi consumatorului mdiferent de clasa lui socială 
sau de nivelul de instrure. Conștient de puterea acestor imagini stereotipe, depervonalizate 
și făcute familiare, Warhol le transformă pe toate, fără deosebire, în subiecte pentru lucrările 
sale. Posibitatea de a reproduce opera de artă introdusă de artist prin tehnica sergratiei 
elimină definitiv una dintre caâţile de bază ale operei de artă, anume unicitatea. Chipul lu 
Marilyn Monroe și cel ai lu Jacice Kennedy, cutia de conservă cu supă oii şi cutia cu 
Coca-Cola devin astfel simple obiecte ușor de utiizat pentru toți, legate prin faptul că repre 


zintă mituri ale socsetăţ: de masă, care în lucrările artistul pierd orice valoare subiectivă și 


se transformă în imagini de consum. Departe de a fi repetitivă și monotonă, arta lui Warhol 
devine mitul și oginda societăți americane care >sește și aruncă. O »opusă aci este 
una dintre rumeroasele reproduceri sergratiate cu Mary ce aparțin bogatului repertoriu 
al artistului Este vorba despre un bloc compus din zece foi și a fost datată 1967. Chipul 
splendid al actrițe», cunoscut în toată lumea, este petat n tonabtây puternice p nenaturale, 
culorile aprirse și saturate cu care sunt tratate ditentele părți ale feţei creează c traste cro 
matice stridente şi foarte acce ate care denaturează âsâturile fizce ale femeii Warhol ru 
o înfățișează pe Marilyn cea din realitate şi nici matul sexy al Americii anilor 1950, a simulacrul 
ei revaitat, replicat şi banalzat Sunt mag cu un impact vizual puternic, însă dincolo de 
buzele căr se și de păru tapat se află imagnea rece și abstractă a unu chip atemporal și 
fără sufet. (5M) 


RECLINING 
MOTHER AND CHILD 


HenRyY MOORE 


75, MUZEUL DE ARTĂ, 
NEW ORLEANS 


interesat încă de la începuturile carerei de reprezentarea formalor umane, de raportul dialectic între opera de artă și meu 
nconjurător și; de cercetarea misterului creaţiei, Henry Moore este unul dntre ce mai interesanți artiști a secolului 2 


e lu v adevărate stu de formă şi, în mod special, ei se oprește asupra modului în care forma apare și evoluează dir 


maţeria ce o compune. Însăși materia = fie ca piatră, lemn, steatit ori bronz = 3 sugerează artistului forma ce o conţine. El are 


doar datoria de a relieta această maine reper tânci materia care a creat-o și natura care o primește. Arbat ai vremii sale și 


Moore priveşte ma ales spre arta dn trecut 


pentru o scurță perioaiă fascinat de teoriile maprareainte despre subcornytbernt, N 
cea primitivă sud-amercană şi africană pe care o colecțonează - și spre cea vizionară și fantastică întâlnită la Alexander Cozens 
şi William Blake aceste exprese artistice, deș: departe una de cealaltă ca timp ș conțnu e regăseşte acea vitalitate 
primordială cu care vrea să-și hrănească lucrările Înaante de a îi sc. ptor, Moore este poet ș, deși refuză să-y considere operele 
Parte, ei reușește să le imprime capacitatea de a evoca sent e și emoţii, fă le puterr eunicative, Pracipie 
creației și fecundității, introduse în toate sculpturile sale, sunt sintetizate de artist în imaginea mamei cu pruncul, temă pe care 
o reproduce pe parcursul îndelungatei sale activităţi. Aceste subiecte nu sunt aproape merodată traduse în forme recogros 
cibile și individuale, ci transformate în sugesti vizuale și emoțonale care fac trimitere la ideea arhetipală a „mar: femnități” 
Răspunde acestor caracteristici maestuosul grup de bronz Recining ver and child, sculptură târzie a lui Moore păstrată în 
grădina Muzeului de Artă dn New Orleans Locaţia lucrării este deosebit de sugestivă și sublirsază pe mas mud interdepeonderța 
dintre formele omenești și spațiul din jur. De fapt, cele două siluete întinse p viziuni ireale care dialoghează cu natura ce le 
"conjoară și care le-a generat. Mama are bustul ușor aplecat înante și px rele indone, poze care sugerează că își apără 


ful, surprinsă într-o ipostază de resârșită blândeţe și cu mare forță expresivă. Trâsăturie fizice sunt esenţiale şi fără vrour 


caracter individual, pentru a încărca imaginea de valon universale şi eteme (SM) 
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